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Podemos aprovechar esta técnica para hacer
renacer viejos bonsais, aunque no sean de

esta especie.

Vamos a ver la manera de reformar un arbol viejo.

Como ejemplo, utilizaremos un viejo Prunus mume, cuyas ramas
han crecido descuidadamente: las puntas de las ramas se han
alargado con fuerza, y los brotes interiores se han secado o son
casi inexistentes.

El injerto de ramas con espigas es una técnica dificil, casi se acer-
ca a las técnicas usadas por los profesionales, pero el injerto de
aproximacion es mucho mas facil, y esta al alcance de casi cual-
quier aficionado.

Con este tipo de injertos, se puede recuperar la forma perdida,
no solo en esta especie, sino en general en todas las especies de
arboles de hoja caduca.

Les animamos a probar, con los arboles un poco olvidados que
estan en el rincon de sus estantes.

Alumno: Este verano es muy caluroso, ;no?
;Hoy trabajaremos un Prunus mume?

Kimura: Si, es un arbol de una variedad auténtica y muy antigua,
que llamamos Hibai. Es muy bonito.

Alumno: La corteza de este drbol es preciosa, y la madera seca es
maravillosa.
Por cierto, ;Que quiere decir Hibai?

Kimura: Si mira la parte de la rama que hemos rebajado para injer-
tarla, vera una madera de un precioso color rojo.

Este color es caracteristico de esta especie.

Desde hace mucho tiempo se injertaban estos arboles, no solo para
reproducirlos, sino también para mejorarlos.

También hay arboles de esta variedad que estan injertados con ar-
boles de flores blancas.

Alumno: Entonces este drbol es lo que podriamos decir un “pura

raza.



Aprender con Kimura

La tGinica manera
de resolver los
problemas de este
arbol es injertando
brotes vigorosos
cerca de la base de las
ramas viejas.

Prunus mume. Altura 110 cm. Tiene un tronco con curvas muy bonitas, y con una preciosa corteza.

Ademas, la madera seca da una preciosa impresion de arbol viejo.

;Y que quiere hacer con el? Veo muchas ramas muy envejecidas e
incluso secas.

Kimura: Esto es una tendencia de esta especie, las ramas crecen por
la punta y se secan todos los brotes interiores. Asi es como me llegé
este drbol el afo pasado.

Para recuperar la belleza de este arbol, haré un injerto por aproxi-
macion.

Alumno: Ya entiendo lo que quiere hacer. Entonces utilizara los bro-
tes nuevos, para rehacer las ramas con injertos, ;no es asi?

Kimura: Si, asi es,

Lo he estado cultivando durante un ario, para que recuperara la fuer-
za, dejando alargar las ramas para hacer injertos de aproximacion.
Pero, algunas ramas todavia no brotan, aunque mirandolas bien aun
no se han secado del todo.

Hay mucha diferencia de fuerza entre las partes del drbol.

De todos modos, ya descarto desde ahora las ramas que no han bro-
tado, y las voy a cortar.

Podremos recuperar la fuerza del arbol, solo si injertamos brotes
nuevos en ramas fuertes.

Alumno: Pero la base de las ramas, de las que salen las ramas nue-
vas, son bastante viejas y duras, ;no es verdad? ;Seguro que se pue-
den doblar?

Kimura: Si. Si no conseguimos doblar desde esta parte, no podre-
mos llevar las ramas nuevas a las partes donde necesitamos poner
los injertos.

Si trabajamos bien, incluso podemos doblar hasta cierto punto, ra-
mas tan viejas como estas.

Yo pienso que probablemente, habran muchos bonsais a punto de
perderse, olvidados en los estantes de los aficionados.

Alumno: Yo también pienso lo mismo.
En realidad, muchas veces no sabes lo que has de hacer para salvar
arboles asi.
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(1) El propietario me pidio a principios del afo pasado que reformara este arbol.

4 Es un bonsai muy viejo, con una corteza magnifica, pero que solo crece por las puntas de las ramas, y que ya casi no tiene brotes en las partes
interiores, como suele ocurrir en los bonsai de Prunus mume. Para que sea mas denso, debemos injertarlo por aproximacion.



(2) Cuando rompemos una parte de una rama vieja que se ha secado, dentro del tronco
encontramos una madera de color rojo, lo que nos permite asegurar que se trata de un arbol
de una variedad auténticamente buena.

(3 y 4) Para poder injertar las ramas, debemos doblar algunas ramas viejas como estas.
Envolveremos las ramas con una venda tenida con tinta china. Es el equivalente a poner rafia en las coniferas.




(5) Vamos a preparar cinta negra aislante de plastico. Prepararemos unos pedazos para fijar bien las ramas.

(6 y 7) Cubriremos las partes vendadas con este material.
Después de preparar bien las ramas, las doblaremos de la manera que vemos en la foto.
Si doblamos imprudentemente estas ramas tan viejas, las podemos partir. Esto haria que se secara toda la rama.
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(8) Alambraremos con un grueso alambre de aluminio.
Es muy importante fijar bien el alambre a la base de las ramas, para que podamos doblarlas con facilidad.
Este alambrado no es para dar forma a las ramas, pero hemos de trabajar con el mismo, o si cabe, mayor cuidado.
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(9 y 10) Cuando el alambre esté puesto, doblaremos las ramas viejas con prudencia, pero con decision. Asi dirigiremos la punta joven
de la rama, a la parte donde queremos injertarla por aproximacion. Cuando las ramas se han doblado hasta donde queremaos, las

fijaremos con unos alambres tensados a las ramas secas o a los jin que se encuentran en los troncos viejos.
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{11) Como las ramas nuevas de las puntas e incluso las ramas del afio pasado, son bastante flexibles,
no hara falta doblar demasiado las ramas viejas, pero para realizar cdmodamente este trabajo, las
forzaremos hasta el limite.

(12) Doblamos las ramas para realizar el injerto de aproximacion, por lo que no hemos de preocuparnos demasiado de la estética.
Naturalmente si podemos, lo dejaremos bonito, pero esto ahora es enteramente secundario.

(13) Vamos a hacer un segundo ejemplo de como doblar otra rama con alambre de aluminio, para dirigirla de manera que la podamos injertar.
Alambramos una rama que ya esta vendada.




Aprender con Kimura

(14) Cogemos bien la rama vieja con las manos, sintiendo bien su fuerza.
La doblaremos con prudencia pero con decision.

(15) Mirando esta foto, se nota que la rama nueva, que crecia vertical,
se ha doblado hasta un nivel un poco mas bajo que el horizontal.

(16) Hemos colocado la rama nueva aproximadamente en la parte de la rama vieja que queremos injertar.
Audn hemos de doblar un poco mas, para que se ajuste perfectamente la rama en su posicion definitiva.




(17) Esta es la parte de la rama vieja que hemos doblado, para llevar la rama nueva hasta su posicion.

|
(18) Rama nueva de este aino (hemos cortado previamente con tijeras las hojas de esta rama).
Es la rama que hemos bajado hasta la parte que queremos injertar por aproximacion.

(19) Doblamos también esta rama nueva con aluminio, para ajustarla perfectamente
a la parte de la rama vieja que queremos injertar.




(20) La rama joven toca a la parte de la rama vieja donde queremos injertarla.
Antes de hacer los cortes para injertar, vamos a asegurarla en esta posicion.

(21 y 22) Hemos rebajado la corteza de la rama vieja, hasta llegar a la madera. La longitud de esta parte rebajada es casi de 3 cm.
Vamos a rebajar la rama nueva hasta casi la mitad de su diametro. Para ello usamos un cutter perfectamente afilado.

. v
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(23) Hemos ajustado los bordes de la corteza de la rama vieja y de la joven.
Como se tocan en una parte de casi 3 cm de largo, hay muchas posibilidades de que el injerto prenda bien.

Si el corte del patron es mas ancho que la espiga, ajustaremos bien las lineas de corteza de un lado.

-

(24) Vamos a fijar bien las partes a injertar, para que se unan perfectamente. Para ello, usaremos una cinta de plastico, que
evitara la perdida de humedad de esta parte, lo que acelerara la union de las dos ramas.

L/

(25) Hemos atado la cinta de plastico en una longitud un poco mas larga que la parte injertada.
Esto permitira asegurar aun mas el injerto.




Aprender con Kimura

(26) Esta cinta de plastico es elastica, y es muy comoda de colocar.
Pero si no la fijamos bien, suele despegarse, por lo que la fijaremos bien con alambre de aluminio.

(27) No queda muy bonito, pero el trabajo esta realizado de la mejor manera posible.
Siinjertamos en verano, y el injerto prende bien, podremos separarlo en otoiio.
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(28) Las partes vendadas, y dobladas con aluminio estan preparadas para hacer otros injertos de aproximacion.

Si injertamos partes como estas, después de doblar, cortaremos la parte vendada de la rama y la injertaremos normalmente.

Kimura: El injerto de aproximacion que haremos a partir de ahora,
es diferente del injerto de las ramas que se hace normalmente por
el sistema de espiga.

Incluso un principiante puede injertar bien, y con seguridad.

Alumno: Al principio, yo creia que solo se podian injertar los Prunus
con espigas, es decir con puntas de ramas.

Y cuando es la temporada mas adecuada para hacer este injerto de
aproximacion.

Kimura: El injerto de aproximacion, en teoria, se puede realizar en
cualquier momento.

Alumno: Naturalmente, para injertar un arbol viejo como este, de-
bemos dejar crecer la rama durante casi dos anos.

Pero quizas también podriamos injertar antes, usando las ramas de
otro arbol de caracteristicas muy similares.

Kimura: Podriamos hacerlo sin problema. Sobre la otra pregunta, la
mejor temporada para injertar, es en la temporada de reposo de los
arboles, justo antes de la brotacion de primavera.

También podemos injertar en plena temporada de crecimiento sin
problemas.

Naturalmente, también podriamos injertar en otofio.

Alumno: ;Cuando sabremos si el injerto ha agarrado bien?
;Lo puede ver cualquiera?

Kimura: Si injertamos antes de primavera, o en verano, podemos
cortar y separar en otono.

Si observamos el estado de las hojas de la punta de la rama, pode-
mos ver con relativa facilidad si el injerto de aproximacién ha dado
buen resultado.



(29) Ejemplo de otro lugar para injertar por aproximacion. Hemos rebajado la corteza de la rama vieja.

(30) Unimos las partes a injertar con una cinta de plastico. (31) Fijaremos el injerto con alambre de aluminio.
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(32) Injerto de aproximacion, después del trabajo.

La altura actual del arbol es de un metro.

Cuando los injertos prendan, y podamos cortar las partes innecesarias de las ramas,
la altura del arbol disminuira hasta los 70 cm.
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Bosque de Carpinus.
Nakajima Shinichi. Nakajimaen.

Presentacion de Kurita Isamu.

Nacio en Tokyo, el ano 1929.

Estudio Cultura Francesa, especializandose en los autores del movimiento sim-
bolista.

Recibi6 el Doctorado de Literatura Francesa en la Universidad de Tokyo.
Tradujo las obras de Lautreamont al japonés

Es un famoso intelectual y escritor, de gran fama en su pais, donde ejerce tam-
bién la critica de bellas artes.

El Sefor Kurita Isamu, ademas de escritor muy reconocido, es actualmente Ca-
tedratico de Literatura Francesa de la Universidad de Hiroshima.

Es también el director honorario del Laboratorio de Cultura Japonesa de la
Universidad femenina de Kumagawa.

Posee la prestigiosa condecoracion “Sijuhosyo” que otorga el Emperador a las
personalidades destacadas del mundo de la cultura.

El Sr. Kurita es un famoso escritor japonés, que impartié unos talleres hablando
de la belleza a algunos de los bonsdistas mas auténticos de Japon.

El ha escrito también un libro muy famoso, titulado “El descubrimiento de los
bonsais’, asi como numerosos ensayos de gran fama.

Con este articulo empezamos la publicacion de los puntos mads interesantes
gue se trataron en estos “talleres” para bonsaistas.

Esperamos asi hacer llegar estos conocimientos, a todos los aficionados que
aman verdaderamente sus arboles. El Sr. KURITA, Isamu.
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Cuando escribo estas lineas, el otofio estd a punto de terminar.

En este momento del afio las exposiciones de bonsai se multiplican
en todos los rincones de mi pais.

En realidad, en invierno, es cuando hay mas trabajo que hacer para
perfeccionar la belleza de nuestros bonsais.

Yo ignoraba completamente todas estas cosas, hasta que empecé a
trabajar mis bonsais.

Solemos pensar, que el momento de mayor belleza de los arboles,
es en primavera, cuando estan en plena floracion, o en verano, cuan-
do sus ramas estan cubiertas de hojas relucientes.

Pero esto solo es verdad para los arboles con los que los jardineros
adornan nuestros jardines.

Después de un tiempo viviendo en estrecho contacto con mis ar-

reunia bajo los Acer palmatum cuando salian sus hojas, y hacia casi
las mismas cosas, cantar, bailar, leer...

Cuando hoy en dia leemos a Genji Monogatari, encontramos en su
libro un capitulo titulado “Momijinoga” en el que se relata una fiesta
que dura desde el atardecer hasta la medianoche.

En esta fiesta Hikaru Geniji, el protagonista de la novela, baila al son
de antiguas musicas.

Esta manera de bailar, no sélo era bonita, sino que entroncaba direc-
tamente con las fuerzas mas profundas de la naturaleza.

Por eso los que lo contemplaban sintieron miedo, al pensar que lo
que estaban viendo no pertenecia al mundo de los hombres, sino
que se estaban revelando fuerzas sobrenaturales procedentes de
los dioses y de la tierra.

boles, escuchando en otofio tan solo el ruido de mis pasos sobre
las hojas secas, y en invierno el silencio intenso de la naturaleza, he
descubierto que es en estas temporadas, cuando me encuentro mas
cercano a mis arboles.

Desde otorio hasta invierno, preparamos nuestros arboles para la
llegada de la primavera.

Esta temporada enriquece profundamente nuestros conocimientos,
y nos habla directamente al corazon.

Estética de los Acer palmatum.

Aungue les parezca que me desvio un poco del tema, en Japon exis-
te una costumbre muy arraigada, a la que llamamos “Hanami": cuan-
do los cerezos florecen, solemos ir a comer en el campo.

Debajo de los cerezos, leemos viejos textos, y entonamos antiguas
canciones de amor.

También, hace mas de mil afios existia una ceremonia llamada “Mo-
mijigari’, ya relatada por Genji, Monogatari, en su famoso libro “His-
toria de Genji".

Esta ceremonia era muy parecida a la ceremonia Hanami: la gente se
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En estas lineas se describe la pavorosa y silenciosa belleza del mun-
do sobrenatural, que expresan también, tan perfectamente, los
grandes Acer palmatum, cuando empiezan a llenarse de brotes de
color carmin.

En las obras del teatro Noo, hay también una obra titulada Momi-
jigari. En esta obra Taira-no-Koremochi, se encontraba disfrutando
del baile de las damas de la nobleza, en una montafa cercana a la
ciudad de Kyoto.

Si traducimos literalmente la palabra japonesa “Momijigari’, su sig-
nificado es “cazar arces".

Es decir, no “cazar" érboles, sino robar su belleza en otofo, de la mis-
ma manera que robamos la vida de los animales al cazarlos.
Taira-no-Koremochi, se durmid en la contemplacion de estas dan-
zas, y sin darse cuenta, las damas se convirtieron stbitamente en
furiosos demonios que le atacaron.

El viento soplaba arremolinando llevandose en torbellinos las hojas
amarillas y rojas de los arces.

Taira-no-Koremochi, quien era un gran Samurai, saco su espada, y
con la ayuda de un Dios amigo, pudo huir de las furias desencadena-



das. Asi vemos como un escenario apacible y divertido, se convierte
de pronto en horrible.

Es muy curioso pensar como los antiguos, tomaban como escenarios
principales de sus vidas los bosques, como sucede en esta obra.

Y como en ella las explosiones subitas de la fuerza de la vida, como
las fuertes tormentas, alteran la paz de nuestras vidas

En Occidente también hay fiestas de otofo dedicadas a agradecer la
abundancia de las cosechas.

En la antigua Grecia, existia la fiesta de Dionisos, para celebrar la
vendimia.

Los antiguos japoneses no solo celebraban estas cosas.
Tradicionalmente las fiestas cambiaban de repente, como represen-
tacion de lo que sucede en realidad en la naturaleza.

Es decir, el cambio era también un motivo de celebracién.
Siretrocedemos hasta “Manyooshu’, quien escribid las famosas poe-
sias cortas, que reciben el nombre de “Tankas’, podemos encontrar
numerosos relatos en los que se utilizan los Acer palmatum, para
expresar la sensualidad del amor.

Este drbol, era considerado también un simbolo del final de la vida,
aunque esto no significa que fuera estimado como un arbol “triste’;
ya que la tristeza es solo una forma moderna de acercarse al fin de
los dias.

El otofio, en la antigliedad, era estimado como una temporada lle-
na de energia, en la que se preparaba el estallido de la vida en la
siguiente primavera.

Para celebrar esta fuerza, el otofio se celebraba con grandes fiestas,
en las que se homenajeaba a Eros con un gran desenfreno.

Para los japoneses, el arbol que mejor expresa todos estos senti-
mientos, es el Acer palmatum.

Entre ellos, hay variedades de hojas amarillas, que contrastan con las
rojas, mas frecuentes.

Yo no puedo negar las ideas de belleza, que se esconden en los, ya
demasiado famosos conceptos de wabi y sabi, con los que se expre-
sa la belleza del paso del tiempo que se muestra al desnudo, sino
apreciarlas en su justa medida.

A mi no me gusta que, hoy en dia, estos conceptos profundos se
utilicen con frecuencia con una gran banalidad.

En el fondo de estas ideas, se encuentra el presentimiento del rena-
cimiento constante de la vida.

Por ejemplo, en los bonsais de hoja caduca, es importante también
disfrutar de los arboles en el momento en el que los brotes nuevos
se empiezan a abrir. Ver un brote que se abre, es como ver directa-
mente una gota de la vida.

Antiguamente se emocionaban también con la fuerza tranquila de
la naturaleza, como la que se concentra en un solo brote.

Esta apreciacion, que atraviesa muerte y renacimiento, nos muestra
el movimiento en medio de la gran quietud de los arboles.

En invierno, entre las delicadas ramas desnudas de nuestros arboles,
en las yemas que se preparan para la llegada de la primavera, pode-
mos saborear la belleza de este resurgimiento.

Fiestas de Otoio.

El caluroso verano se acaba, en otofio podemos volver a respirar sin
agobios. En mi jardin, el paso del tiempo se lleva hasta los ultimos
insectos. Es el momento en el que empiezan a llegar numerosas in-
vitaciones a exposiciones de todo el pais.

;Por qué se hacen tantas exposiciones en esta temporada?

Saber la respuesta a esta pregunta puede ser muy interesante.
Aunque hay una gran diversidad de opiniones, en general se consi-
dera que los arboles son mas bonitos en primavera, pero en cambio,
en otono e invierno cuando mejor se aprecian muchos detalles inte-
resantes de los bonsais.

El mundo secreto de los bonsais

Naturalmente las coniferas habréan, superado la fuerza intensa del
verano, y ahora las hojas de sus brotes nuevos ya habran llegado a
la plena madurez.

Las hojas de los arboles de hoja caduca empiezan a caer, lo que nos
permite contemplar a placer la finura de su ramificacién, y la belleza
de su tronco.

Pero si lo miramos de otra manera, solo vemos ramas sin hojas,
como cuando estdn secas.

En el mundo de los bonsdis, es muy normal disfrutar de esta belleza,
pero en general no se aprecia tanto esta belleza.

En la poesia moderna, de la Era Meiji, muy occidentalizada, en la que
el trabajo se valoraba ante todo, el concepto mds comun era que la
belleza de los drboles se encontraba en sus épocas activas, prima-
vera y verano, y que en cambio en otofio e invierno, los arboles no
merecian tanto ser contemplados, ya que estaban en reposo.

Para los aficionados, o los que aman los bonsais, es en otofio cuando
se preparan los arboles para llevarlos a las exposiciones.

Es también cuando hay que podar las ramas, para equilibrar el creci-
miento de la primavera.

También hay que aclarar las ramas de las coniferas para regular su
fuerza.

Si lo pensamos bien, el otofio es una temporada en la que tenemos
bastante trabajo.

En otofio siempre me siento un poco perezoso, pero no dejo de pre-
parar los drboles para la siguiente primavera.

La importancia de las exposiciones no estriba en mostrar presun-
tuosamente los arboles, sino en compartir.

Casi es tan importante compartir la comida y las experiencias como
presentar los arboles.

Para los japoneses las exposiciones significan también la ocasién
para felicitarse por el buen estado de los arboles, son unos momen-
tos de alegria interna, profunda.

Hay un famoso biombo de la era Momoyama, llamado “Irakuzu’, en
el que vemos representado el espiritu de las cuatro estaciones.

En la parte dedicada a la primavera vemos un cerezo en flor.

El arbol que expresa el otofio es un Acer buergerianum.

En la vida cotidiana tradicional de los japoneses, son muy importan-
tes las fiestas y los intercambios.

Pensando en ello, no es por casualidad que muchas exposiciones de
bonsai se celebren en otofio.

Desde la antigliedad, los bonsai nos ensefian que en el aspecto de
los arboles de otofio, se esconde una de las mayores verdades de
la vida.

Es una felicidad parecida a la de la contemplacién tranquila de los
grandes bosques.

Nuestros bonsdis nos descubren la fuerza de la vida que nace de las
cosas mas simples, como el crecimiento de las raices en la profundi-
dad de la tierra.

Esta fuerza, que es el origen de toda la vida del universo recibe en
japonés el nombre de “Sekki".

Esta fuerza, recibe a veces también el nombre de 24 Sekki, que co-
rresponde a los 24 movimientos que tradicionalmente hace la natu-
raleza durante el ciclo de la vida que discurre en cada afo.

Las hojas se colorean, las ramas se desnudan. Las ramas de las
sabinas reverdecen, mostrando su mejor aspecto hasta la llegada
de los frios gélidos.

En esta época, los arboles nos muestran la realidad que se esconde
tras sus ramas.

En otra ocasion, les hablaré mas ampliamente de esta fuerza a la que
los japoneses llamamos “Sekki".
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Entre los 24 Sekki, hay doce palabras que se usan para definir el oto-
Aoy el invierno.

Es lo que presenta la esperanza de primavera de las plantas que
nace en otorio.

El dia del comienzo de otofio, recibe en japonés el nombre de “Rys-
syu’, es decir el despertar del otofo.

Pero hay otras palabras tradicionales que expresan también esta
temporada: “Shiyosho’, el final de la calor, Hakuro, el comienzo del

rocio, "Syubun’, el equinoccio, “Jitsuro’, la fructificacion de los arbo-
les, “Sooho" el comienzo de las escarchas.

Todas ellas nos hablan de la belleza escondida, de la vida oculta en
las ramas secas de los arboles.

La decoracion de aiio nuevo.

Si estudiamos el folklore, los momentos mas importante del afo son
los llamado “Bon" (el dia de todos los santos) e “Ishyogatsu” el afio
nuevo.

El afio nuevo es un tiempo muy importante en la vida cotidiana de
los japoneses.

Muy frecuentemente en este momento las casas se adornan con
bonséis, para celebrar la llegada del nuevo ano.

En los pergaminos antiguos, encontramos los dibujos de palacios y
templos, en los que se nos muestran banquetes, en salas adornadas
con bonsais.

Entre los bonsais de la coleccion del Palacio Imperial que han llega-
do hasta hoy en dia, encontramos muchos bosques.
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El motivo es que los bosques son muy adecuados para decorar las
estancias del palacio en afio nuevo.

Yo he sido invitado algunas veces a las fiestas del Palacio. En estas
fiestas pude ver como los rincones importantes estaban decorados
con viejos bonsais, lo que me emociond hasta casi llorar.

En afo nuevo, es cuando mas adornamos nuestras casas con
bonsais.

En los bosques que utilizamos para estas decoraciones, los grupos

mas frecuentes son los llamados “Kadomatsu’, en los que vemos pi-
nos, bambuies y cerezos. Hoy en dia estas decoraciones raramente se
consideran verdaderos bonsais.

Podemos decir que estos grupos con los que se decoran las entradas
de las casas, tienen como intencién convertir las puertas de nuestras
casas en portales “sagrados’, dignos de ser franqueados por los dio-
ses y por los espiritus de los antepasados.

En estos momentos creemos que el dios del tiempo y los espiritus
de los antepasados nos traen la felicidad y la prosperidad para cada
ano que nace.

Esta creencia no tiene una relacién directa con las exposiciones de
bonsai, pero si que explica el sentimiento profundo que para noso-
tros, queramos o no, tienen las exposiciones de ano nuevo.

Estética de los bosques y belleza de los arboles

de hoja caduca.

En la actualidad, los bonsdis mas apreciados generalmente son los
pinos, pero esto es relativamente reciente.



Antiguamente ;que especies eran consideradas las mas importan-
tes?

Por lo que sabemos, antes todas las especies eran apreciadas por
igual disfrutando simplemente de la belleza de cada una de ellas.
Disfrutaban de las flores, de los frutos, de las hojas, de la ramifica-
cion...

Se hacian numerosos bosques de drboles de hoja caduca que en-
contramos tan frecuentemente en nuestros bosques.

La extraordinaria capacidad de decoracion de estos grupos fue para
los antiguos un gran descubrimiento.

Desde tiempos muy lejanos habia pequerios grupos de arboles que
estaban plantados en la misma maceta.

Pero los Acer palmatum, A. buergerianum, Fagus, Carpinus, Quercus,
etc. empezaron a formarse en bosques, como simbolo de la vida en
la naturaleza.

En aquellos momentos fue un gran “invento”.

Deberiamos valorar mas la gente que fue capaz de encontrar la fuer-
za de la naturaleza en los &rboles de hoja caduca, tan comunes en
nuestros bosques.

El encanto de las ramas sin hojas puede que no sea muy apreciado
por todo el mundo, pero los japoneses adoramos incluso a los arbo-
les muertos, que adoran nuestras montafas.

Creo que este sentimiento hoy en dia es compartido por aficionados
al bonsai de todo el mundo.

En las ramas secas, descubrimos las huellas del paso del tiempo.
Mirando los drboles desnudos, descubrimos el sentido de su vida,
en la que sentimos la emocion y el caracter de la belleza.

Cuando pensamos en arboles de hoja caduca, no podemos evitar el
pensar en las aventuras de Genji Monogatari.

Vemos que los Acer palmatum nos permiten disfrutar en dos nive-
les, uno que consiste en disfrutar de la belleza de cada hoja, y otro
gue consiste en disfrutar del aspecto del drbol, como si se tratara de
una enorme malla llena de hojas amarillas y rojas.

Si pensamos en el paso de las estaciones, tanto los érboles de hoja
caduca, los bosques, como la Gltima rama de un arbol gue vive soli-
tario en su maceta tienen un gran atractivo.

Hay malos libros de bonsai en los que encontramos escrito que los
arboles de hoja caduca son baratos, y que son faciles de formar por-
que crecen muy aprisa.

Esto no es cierto, ya que aunque crecen rapidamente sus ramas se
secan con facilidad, y cambian muy rapidamente. Esto hace que, en
realidad, sean muy dificiles de formar.

Como estos arboles responden rapidamente a nuestro trabajo, a ve-
ces olvidamos lo fragiles, sencillos y delicados que son.

Durante todo el afo hemos de trabajar arreglando los brotes o las
ramas.

Exigen mucho mas trabajo que las coniferas.

Yo, cuando empecé a trabajar con arboles de hoja caduca, me di
cuenta que en realidad el trabajo era mucho mas dificil de lo que
parecia, pero esto en realidad es también lo que lo hace mas inte-
resante.

Es muy dificil aburrirse trabajando estos arboles.

Si observamos estos arboles en la naturaleza, podremos facilmente
encontrarnos con arboles que son muy poco exigentes, y gue viven
casi en cualquier parte.

Pero los que no estan comodos en su habitat se secan muy facilmen-
te: en realidad solo sobreviven unos pocos.

Es un ciclo reproductivo muy rapido.

Por lo tanto, si reproducimos arboles de hoja caduca, seguiremos
atentamente los cambios de nuestros arboles en cada estacion.
Hemos de responder a la humedad, el cambio de luz, el viento...
Pequenos factores, aparentemente nimios, pero en realidad muy

El mundo secreto de los bonsais

importantes.

Son drboles delicados y sensibles, que exigen mucho trabajo, pero
que también nos proporcionan grandes satisfacciones.

A veces nos encontramos con arboles de hoja caduca de mas de 10
metros de perimetro de tronco, viejos de mas de mil afios.

Estos drboles, que sobreviven de una manera casi milagrosa, nos
inspiran un profundo respeto, casi religioso.

Combinaciones de arboles de hoja caduca.

Normalmente los arboles de hoja caduca no viven aislados, viven
agrupados en grandes bosques, que crean los grandes paisajes de
nuestras colinas y montanas.

Estos arboles no crean los paisajes, son los paisajes.

Los bosques de arboles de hoja caduca son la clave para apreciar la
belleza de los paisajes, los bosques de bonséis son una especie de
llave que nos abre esta puerta.

El encanto de estos grupos es excepcional, generando unos gran-
des espacios vacios, y generan facilmente una gran impresién de
profundidad.

Los espacios vacios que encontramos entre los arboles son muy im-
portantes en los bosques de los grandes arboles de hoja caduca.
Pero ;que es el espacio vacio?

Si solo pensamos que un espacio vacio es un espacio en el que no
hay nada, no comprenderemos bien su significado.

En el concepto del budismo, los espacios vacios estan llenos de
energia, pero no se la puede ver.

Es un concepto aparentemente contradictorio, pero que descubri-
mos facilmente observando la naturaleza.

Esos espacios no tienen ahora flores, ni hojas ni ramas, son sélo la
potencia de ellas.

Es el espacio donde ramas, hojas y flores se podran desarrollar en
plenitud.

El espacio vacio no es nada, pero tiene la potencia de ser todo.

Es como cuando vamos a encontrarnos con un amante, y una emo-
cién silenciosa embarga nuestros corazones, aunque en realidad,
antes de vernos, no tenemos aun nada.

Para todos los bonsdis, pero especialmente para los bosques, es en
los espacios vacios donde resuena con mayor plenitud la fuerza de
la vida.

Este movimiento se corresponde al ciclo de las cuatro estaciones.
Esta fuerza, es el motor mas profundo de la vida, y esta en el origen
del universo.

iQue importante es que en los bonsai se note esta fuerza!

En los bonséi de verdad, siento fluir claramente esta gran fuerza, que
une a hombres y arboles.

Es en otofo cuando, desnudos, los drboles nos muestran mejor el
fluir del Sekki.

En la base de los caminos japoneses del arte, se encuentra la combi-
nacion o harmonia de sentimientos.

En japonés esta combinacion recibe el nombre de “Toryawase'.

Por ejemplo, hay mucha gente que cree que una ceremonia del te,
es solamente una ocasién para tomar te, pero en realidad, en esta
ceremonia, lo mas importante no es tomar te, sino la combinacion
de sentimientos que el universo de la ceremonia genera.

Para ello, usamos elementos de una gran belleza: pergaminos, tazas,
platos de ceramica, teteras, comidas distintas.

Incluso la manera de actuar del que nos invita, todo es importante.
En Japén, es frecuente que en las fiestas, las poesias se encuentren
escritas en distintos pergaminos, debiendo cada participante leer la
continuacién del poema que ha empezado a leer otro participante.
Esta es una manera de conseguir que la gente se una en un acto
creativo.



Esta unién es lo mas importante, porque de ella nace el descubri-
miento de la fuerza escondida en las cosas mds simples.

La preparacion de esta combinacion de elementos decorativos en la
ceremonia del te, ha de tener una unidad, que les permita expresar
a todos la misma historia o tema.

De la misma manera, todos los arboles que forman un bosque de
hoja caduca han de expresar un mismo sentimiento.

Este sentimiento no debe ser banal, debe nacer de la profundidad
de nuestros corazones. En realidad, esta historia que los érboles de
hoja caduca expresan, se desarrolla en un espacio vacio.

Este espacio vacio es mas melancélico y delicado, que el de las co-
niferas. De la misma manera que en la ceremonia del te, en nuestros
pequenos bosques de bonsdis de hoja caduca, hemos de aprender
a combinar y crear la harmonia, con toda la diversidad de elementos
de los que disponemos, como sucede realmente en la naturaleza.
De la misma manera que en los cuadros de tinta china, en nuestros
pequenos bosques hemos de saber sugerir el ruido del viento, el
paso del tiempo, la evolucién de la vida.

Si intento resumir en un solo concepto, esta profunda impresion, la
definiria, como la voz escondida de la naturaleza que nos trae, ligero
el viento del otofio.

La cultura de los japoneses y el bonsai.

Antiguamente, todas las manifestaciones japonesas del arte, como
la danza, musica, baile, pinturas, drama, Haiku (poesia de cinco es-
trofas), artesanias, etc. no se contemplaban como artes por separa-
do, sino como una sola unidad de cuya combinacién nace la belleza
en la vida cotidiana.

No se disfrutaba de la belleza de las cosas, se pretendia disfrutar de
la belleza de la vida.

Para ello se rodeaban de elementos bonitos, pero la belleza no se
encontraba en cada elemento, sino en la harmonia de todos.
Antiguamente la vida misma era considerada como el verdadero
arte, que convierte en artisticos todos los elementos, a condicion de

que no se alejen del fluir de la vida.

Por lo tanto, no habia la gran separacién actual entre la naturaleza y
el mundo de los hombres. Los hombres, viviendo a su modo partici-
paban en la vida de la naturaleza.

Tanto si hacian bonsais, como poesias, como artesania, todos parti-
cipaban de la misma manera en la recreacion de la belleza del mun-
do.

Esta harmonia, era la que hacia que disfrutaran verdaderamente
aportando cada uno de su parte.

Mirdndolo desde este punto de vista, los grupos de bonsais que se
emplean como decoracion en afo nuevo, Syoshukubai, en los que
se combinan bambues, pinos y cerezos adquieren su verdadero sig-
nificado.

Este es también el concepto que permitié la creacion de los bosques
de bonséis que adornan hoy en dia los rincones del Palacio Imperial
en las celebraciones.

Se dice que Syoken, Kotaigo, la emperatriz de la era de Meiji, era
una gran aficionada a los bonsais, y que llegé a tener mas de 10.000
macetas. Entre estas, habia muchas ocupadas por arboles de hoja
caduca y por arboles que hacen flores.

Ella disfrutaba a fondo de cada estacién del afo, con el espiritu de
disfrutar de una gran fiesta.

Hoy en dia disfrutamos principalmente con los &rboles que viven
solos en su maceta.

Este es también un gran invento de la sociedad moderna.

Pero el espiritu con el que disfrutaban los japoneses, cultivando
bonséis, se encuentra mas cercano al de los variopintos grupos de
arboles con los que se adornan las entradas de las casas en afio nue-
vo. Podemos utilizar cualquier cosa, plantas, frutas, arboles, lo que
queramos,

Yo disfruto mucho, pensando con que arbol voy a decorar mi casa,
donde lo pondré, con que lo acompanaré.

Es en estos detalles nimios donde se esconde la fuerza y la belleza
de la vida.
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« Desde la primavera hasta el verano: las azaleas

Las Azaleas silvestres (Tsutsuji) nos anuncian la llegada del verano
en Japoén. Cuando las azaleas silvestres empiezan a florecer en los
campos, colinas y montanas de todo Japon, sabemos que el verano
estd llamando a nuestras puertas.

Hay 22 especies y 108 variedades de azaleas silvestres en Japén. La
mayoria de las plantas de esta familia, son de hoja caduca, pero tam-
bién hay algunas de perennes.

La mayoria son arbustivas, pero algunas de ellas llegan a formar &r-
boles bastante altos.

Desde abril hasta mayo, al comienzo de la primavera, en las puntas
de las ramas aparecen unas primeras flores, en forma de embudo,

Kurume tsutsuji. Aspecto del arbol a primeros de abril.

Es una especie muy utilizada, con la que se forman los tipicos arboles de jardin.
Esta variedad se obtuvo con el cruce de dos variedades mas antiguas Kirishima
tsutsuji y Sata tsutsuji. Tal como aparece en el libro “Bonsai en las cuatros
estaciones” de Kyukaen, en 1988.

con las puntas de los pétalos recortadas.

Desde tiempos inmemoriales, en Japdn se seleccionaron y cruzaron
las azaleas salvajes, para conseguir especies ornamentales, que se
cultivan en los jardines.

Hay una enorme cantidad de variedades, a cual mas bonita.

Hay una que me gusta especialmente, a la que llamamos “Kurume-
tsutsuji’, que nacié del cruce de las variedades "Kirishima-tsutsuji”
con "Sata-tsutsuji”.

Pueden verla en estas fotos.

En latemporada de la plena floracion, no hay palabras para expresar
la belleza de tantas variedades, de colores que van desde el blanco
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Kurume tsutsuji. Altura: 19 em. Aspecto a mediados de abril.
Tal como aparece en el libro “"Bonsai en las cuatros estaciones” de Kyukaen, en 1988.

Tsutsuji.
Fotografiado el 26 de abril del 2008.
Es muy bonito el color blanco de sus flores.




mds puro al carmin mas intenso.

La azalea mas tipica, la que crece en casi todas las partes de Japon,
recibe el nombre de "Yama-tsutsuji”.

Esta azalea tiene una gran variedad de formas y colores, ya que sus
mutaciones son muy frecuentes.

A primera vista parece una planta débil, pero en realidad se trata de
un arbusto muy fuerte.

Quizés por eso es tan facil de cultivar como bonsai.

Sus raices forman una cabellera tan densa y fina que si no las tras-
plantamos en varios afios, las macetas se llenan tanto de raices, que
empiezan a ahogarse y a pudrirse.

Kishi tsutsuji. Altura: 64 cm.
Fotografiada el 26 de abril del 2008.
Es muy bonito el color muy suave de sus flores.

Detalles de las flores de la variedad Kishi tsutsuji.

Donde los dioses posan sus manos

Esta es una de las posibles causas de decaimiento de este arbol. Por
eso, trasplantaremos los arboles jovenes cada afo, y los mas viejos,
a lo sumo cada dos anos.

Estas mismas raices finas, hacen que esta especie necesite bastante
agua, por lo tanto, cuidaremos cada dia que no se sequen demasia-
do. Para mantener la humedad de la tierra, es mejor cultivarlas en
Hyuga-tsuna, mejor que en akadama.




e Desde la primavera hasta el verano: los palosantos

El palosanto (kaki) es el drbol que simboliza el otofio en Japén.

Hay pocos frutos que son originarios de Japén. Uno de estos raros
frutos es el palosanto o kaki.

Los palosantos, de un color naranja tan intenso, son para nosotros
uno de los frutos mas simpaticos, si es que un fruto puede recibir
este adjetivo.

Es un arbol que no puede faltar en el paisaje melancélico de la cam-
pifia japonesa. Su sola presencia, en otofio, nos trae recuerdos an-
cestrales.

Desde que fructifican, hasta que los frutos se caen, pasan un largo
periodo de tiempo colgados de las ramas, duran todo el otofio y
parte del invierno.

El color amarillo de las hojas empieza en otofio. Cuando en invierno
caen las hojas, los frutos se quedan en las tristes ramas de los arbo-
les dormidos. Quizas por eso, este drbol nos sugiere la melancolia de
la belleza, tan propia al caracter japonés, a la que a veces llamamos
“wabi” 0 “sabi".

En el sentimos la cadencia del paso del tiempo que sin cesar arrastra
nuestras vidas. Estos son los motivos por los que este arbol es tan
popular entre nosotros.

Por eso es una especie de la que, como minimo, queremos tener un
bonsai en los estantes de cada jardin.

Los kakis que viven salvajes en los montes de Japon, reciben el nom-
bre de "Yama-gaki” (Kaki de monte).

Para hacer bonsais, estas variedades silvestres son las mejores. Sus
frutos son relativamente pequefos, lo que va bien con el reducido
tamano de los bonséis.

Hay una variedad, a la que llamamos “Shibugaki” que es amarga, por
lo que sus frutos duran mucho tiempo, colgados de las ramas. Son
arboles que nos apasionan por su belleza y melancolia solitaria en
los montes de otofo.

Es muy dificil reducir el tamario de las hojas de los kakis, por lo que
es arduo hacer arboles pequefos de esta especie.

Si quieren disfrutar de arboles pequefios, las mejores variedades

Royagaki. Altura: 74 cm. Edad aproximada: 90 afios.
m Fotografiado el 13 de Septiembre del 2008.

son las llamadas "mamegaki” o "royagaki”

Sobre la variedad royagaki, ya hablaremos después. Ahora vamos a
hablar de los "Yamagaki"

Si queremos hacer bonsdis con arboles de esta especie, hay algunos
puntos importantes que no podemos dejar de conocer. Por ejem-
plo, que las ramas y troncos son muy quebradizos.

Por eso solo podemos crear la forma basica de bonsai, cuando los
arboles son jovenes. También hay que tener mucho cuidado en
como los alambramos, aunque, como a estas alturas, ya sabran, en
Kyukaen no alambramos los bonsais.

Son drboles en los que las ramas se secan facilmente, lo que hace
muy dificil llevar a cabo un plan de trabajo muy preciso para densifi-
carlas. Como incluso mantener la forma es dificil, encontramos muy
pocos arboles de gran calidad. Lo mejor para formar los Yama-gaki,
es injertarlos.

Si se forman desde semillas, hasta muchos afios después, no empe-
zaran a dar fruto.

Con los injertos, en tres o cuatro afios, ya podemos empezar a ver
los primeros frutos.

Estos arboles fructifican una vez cada dos afos, es decir, un afo si,
un ano no, por eso los podamos justo después de caer los frutos.
Las yemas de flor, se forman en las puntas de las ramas nuevas. Tam-
bién podemos encontrar flores en los dos o tres primeros brotes la-
terales.

En la siguiente primavera, las yemas de flor se abriran al lado de las
nuevas hojas, dando flor y fruto con mucha facilidad.

No les gusta nada que les falte el agua a las raices, por lo que hemos
de regarlos bien, para que las ramas no se sequen.

Lo ideal es transplantarlos en dias nublados y humedos, en los que
no haga viento.

Entre los cuidados diarios, destaca la importancia del abono, que
no debe faltar.

Son arboles que debemos cuidar siempre a pleno sol, ya que necesi-
tan de la luz abundante para poder vivir con comodidad.

Yamagaki. Altura 74 em.
Fotografiado el 23 de noviembre del 2007.



La variedad llamada Royagaki (Diospyros rhombifolia), es un kaki
enano que vino del sur de China. Esta especie es muy adecuada para
formar bonsdis de tamano mediano y pequerio.

Son arboles fuertes, que no hace falta trabajar mucho, solo cortare-
mos las partes que han crecido demasiado.

Hace bastantes afos que esta especie llego a Japén, convirtiéndose
en un arbol de jardin muy popular.

Hoy en dia, también en el mundo del bonsai, es uno de los frutales
mas populares. Son arboles simpaticos, especialmente cuando es-
tan cargados de frutos. Ademads los frutos duran mucho tiempo en
el érbol.

Después de la floracién, en primavera, los frutos llegan a crecer has-
ta los dos centimetros.

Estos frutos verdes empiezan a tomar color a partir de finales de sep-
tiembre. Una vez maduros, no caen hasta finales de enero.

Son drboles muy silvestres y fuertes, pero que emiten chupones con
mucha facilidad. Por lo tanto en bonsai, se los encuentra frecuente-
mente en estilo “kabudachi” (multitronco).

Pero rara vez encontramos algun arbol que no tiene tendencia a
emitir tantos chupones.

Con estos arboles que podamos formar bonsais de un solo tronco.
Hay royagakis de frutos de color rojo, naranja, amarillo, punteados
de negro...

Hay variedades de frutos de formas muy redondeadas, y otras de
frutos alargados. La forma tipica de la ramificacion, la manera de
fructificar, es distinta en cada arbol.

Cada variedad tiene su propio interés.

En esta especie hay drboles masculinos y arboles femeninos. Hemos
de tener los dos para que los frutos sean fértiles.

Las temporadas de floracion de estos arboles suele variar bastante.
Es dificil que si solo tenemos un par de arboles, florezcan al mismo
tiempo, por lo que para asegurar los resultados es mejor tener varios
arboles masculinos.

Hay gente que opina que hay que polinizar las flores manualmente
para que den frutos, pero si hay suficientes arboles masculinos no
hara falta.

Donde los dioses posan sus manos

Frutos de Royagaki, justo antes de empezar a madurar.
En verano, estos frutos de color verde, también tienen un gran atractivo.

Royagaki. Altura 40 cm. Fotografiado el 23 de noviembre del 2007. Es una especie que no se puede formar sin emplear tijeras, pero que es muy fuerte.
Es muy adecuado tanto para los principiantes como para formar bonsai de tamafio pequefio (sohin bonsai).




« También puede ser muy interesante formar arboles

dejandolos crecer como quieran.

Como ya dijimos, el trabajo de los jardineros se realiza mayoritaria-
mente con la cabeza y con las manos, pero el trabajo de los bonsais
se hace principalmente con el corazén.

Hoy en dia, en los bonsais, las técnicas adelantan mucho, pero tengo
la impresién de que el corazén desaparece.

Yo tengo la impresion de que muchos bonsaistas solo se preocupan
de “formar bien"sus arboles.

Por eso, al pensar demasiado exclusivamente en la forma, el resul-
tado que consiguen, son drboles banales, que si los pudiéramos mi-
rar libremente, olvidando todos nuestros prejuicios, nos dariamos
cuenta que son deformes e irreales.

Casi tan deformes e irreales como las teorias de hoy en dia de como
ha de ser un bonséi.

A mi no me gustan los arboles muy arreglados, tan apreciados por
tanta gente, porqué no me sugieren las formas de los arboles que yo
veo en la naturaleza.

Reconozcamos en cambio que los bonsais son consecuencia de un
trabajo casi 100% artificial.

Cuanto mas se “trabajan” los arboles, mas se alejan del dinamismo
de la vida, que existe en la naturaleza.

Para concentrar la fuerza de la vida, de un modo natural, en las for-
mas de nuestros bonsais, la cuestion crucial es como borrar las hue-
llas que el trabajo humano deja en ellos.

Hemos de conseguir que, tanto el tronco como las ramas, estén lle-
nos de vida, sin tener que doblarlos ni tan solo cinco milimetros.

Crataegus. Altura: 47 cm.
Fotografiado el 13 de septiembre del 2008.
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;Que pasaria si dejaramos las ramas enredadas, las feas, las que cre-
cen a su manera, tan mal consideradas por los bonséistas perfeccio-
nistas de nuestra época?

Si nos dejaramos guiar por el crecimiento normal de los arboles, po-
driamos aprender de ellos, lo que seria muy interesante.

A menudo la naturaleza da resultados mucho mas interesantes de
lo que pensamos.

¢Nos atreveriamos a hacerlo? ;Podriamos ser capaces de ignorar las
criticas de los que solo se quedan en la superficie de las cosas?
;Qué nos impide investigar con nuestros queridos arboles?

Arboles que podemos cuidar sin casi podar ni alambrar:

Hay arboles que en la clasificacién botéanica reciben el nombre de
arbustos, estos arboles crecen menos, por lo que si los abonamos
lo menos posible, podremos formarlos sin casi ni siquiera podar.
Un érbol tipico de los que se pueden formar de esta manera son las
azaleas silvestres, a las que llamamos tsutsuiji.

Aunque en realidad no sea un arbusto, los Yamagaki (Diospyros) se
pueden formar también de esta manera.

Las ramas innecesarias se secan de manera natural por lo que, en
realidad, casi nunca necesitamos podarlas para formar los bonsais.
Los arboles que podemos ver en estas fotos no han visto las tijeras
desde hace casi quince afios.

Yo estoy probando que pasa si no hago casi nada.




Donde los dioses posan sus manos

1P
'3 é‘_-'
P : Y-

Fu i
et

Gardenia. Altura: 38 cm.
Fotografiado el 13 de septiembre del 2008.

Viburnum. Altura: 47 cm.
Fotografiado el 13 de septiembre del 2008.
Es un arbol que fue cuidado trabajandolo lo menos posible. Se usaron las tijeras solo una vez cada muchos afios.




En el mundo del bonsai, lo mas odiado por los aficionados es que
las ramas se sequen, fendmeno que en japonés recibe el nombre de
“edagare”. Es muy normal que muchos bonsaistas se desesperen al
ver que se deshacen las ramas que han trabajado desde hace tanto
tiempo, con un plan rigido de trabajo: ichi no eda (primera rama) ni
no eda, (segunda rama), san no eda (tercera rama), etc.

En la naturaleza, los arboles abandonan simplemente las ramas in-
necesarias. Concentran su fuerza en las ramas que han de crecer. No
es nada bueno ni malo, simplemente sucede de esta manera.

Por eso, aunque las ramas se sequen, es importante que sepamos
disfrutar de la mejor estructura posible del rbol, que normalmente
es la que los arboles deciden formar por si mismos.

Pero para eso, hemos de saber renunciar a nuestro orgullo.

El orgullo humano, es lo que nos hace creer que somos el centro del
mundo y, también, es lo que nos empuja a formar nuestros arboles
de una manera antinatural y caprichosa.

Por ejemplo, si dejamos la base de las ramas que se han secado, lo
que veremos no es nada antinatural, ya que en realidad es lo que
sucede en la naturaleza.

Normalmente se cortan las ramas secas, y se ahuecan los cortes, lle-
nandolos de pasta selladora.

Viburnum. Altura: 47 cm.

Pero por un momento, intenten olvidar todo lo que saben y miren
con el corazén libre estos cortes: ;No les parecen un poco raros?
;Los han visto en algun arbol de la naturaleza?

Las ramas de los Yamagaki suelen secarse con facilidad, pero el espi-
ritu del bonsai consiste en saber disfrutar incluso de esto, sabiendo
que en realidad el drbol escoge su propio camino.

Esta capacidad estd muy alejada de lo bueno y de lo malo, y no nos
permite creernos grandes artistas.

;Seremos capaces de renunciar a nuestra vanidad hasta este punto
de respeto hacia nuestros drboles?

MURATA, Isamu.










En el camino de los jardines japoneses

1. Introduccion

Los responsables de Bonsai Pasion me propusieron
escribir un articulo dedicado a los jardines japone-
ses. Con mi experiencia de vivir 7 afios en Japon, y
trabajar con un arquitecto paisajista muy conocido,
les propongo a los lectores una primera aproxima-
cion a los jardines, considerados como un arte en
Japon.

Para esta primera intervencion, me parecio intere-
sante evocar de manera sucinta las nociones funda-
mentales para entender los jardines japoneses

2. Los diferentes tipos
de jardines japoneses

a través de su historia

El arte de los jardines japoneses tiene como origen
la aportacién cultural de Chinay de Corea en el siglo
VL.

Durante el periodo Heian, el jardin tratado como
paisaje debe formar una imagen paradisiaca y poé-
tica.

Los jardines de este periodo estan construidos para
ser verdaderos “cuadros vivientes’, en constante
evolucidn, siguiendo el ritmo de las estaciones.
Durante los periodos Kamakura y Muromachi, en los
que la influencia del Budismo Zen esta muy presen-
te, aparece un nuevo tipo de jardin que se convierte
en un lugar de meditacion, el Karesansui, a menudo
llamando en occidente « jardin zen ».

Estos jardines integran como elemento esencial la
piedra bajo todos sus aspectos. Ya entrando en el
periodo Azuchi-Momoyama, el desarrollo del arte
del té es muy importante, hasta el punto de crear
un nuevo tipo de jardin, Chaniwa, jardin de té.

La nocién de bi (gracia y estética), vuelve a ser pre-
dominante y mas importante que el aspecto espiri-
tual durante el periodo Edo.

Asi es como aparece un nuevo tipo de jardines
llamado Kaiyushiki, lo que podemos definir como
« jardin de paseo ».

Habra que esperar el periodo Meiji para ver apare-
cer una tendencia de abertura al mundo occidental,
particularmente Europa.

Esta tendencia también se notara en los jardines y
dara origen a la nocién de aire libre, y terreno de
entretenimiento, con la creacién de Koen es decir
parques y jardines de paseos abiertos al publico. Es
la primera aparicién en Japon de los céspedes y de
los macizos de flores.




3. Caracteristicas de los tipos mas representativos de los jardines

Tipo Chisen teien (jardin cuadro).

Este tipo de jardin de formas curvas y atmaésfera agradable fue creado por la nobleza del periodo Heian.

Todos los edificios construidos en estos jardines estan especialmente situados para contemplar el conjunto de
Chisen teien cualquiera que sea el lugar donde se encuentran.

Delante del edificio principal, una gran extensién de arena o de grava precede el estanque. Luego el jardin pro-
piamente dicho se organiza alrededor de éste.

Tipo Chaniwa (jardin de té).

El jardin Chaniwa esta organizado alrededor del pabellon destinado a la ceremonia del té. Dividido en compartimentos
que tienen funciones especificas, este jardin tiene como objeto preparar a los invitados antes de la ceremonia del te.
También llamamos este tipo de jardin “ Roji » (literalmente: “avenida”en japonés), que simboliza el camino entre el mundo
exterior y el universo del té.
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En el camino de los jardines japoneses

japoneses

Tipo Karesansui (jardin seco).

Simboliza la montana y el agua bajo diferentes aspectos (océano, casca-
da, rio), dirigido con la ayuda de gravas de formas, de medidas y de tintes
diversos. Es un jardin en el cual no se pasea, sino que se contempla de una
manera espiritual.

Tipo Tsuboniwa (jardin de pequeifia superficie).

El “tsubo” es una unidad de medida japonesa correspondiente a la super-
ficie de dos Tatami, es decir 3.24m % Niwa, significa jardin en japonés, Se
trata pues aqui de un tipo de jardines de pequefa superficie, que pue-
den ser realizados con mucha libertad en forma de Karesansui, Chaniwa
o cualquier otra concepcion artistica.




4. Elementos utilizados en los jardines japoneses.

Las avenidas.

Las avenidas tradicionales japonesas ocupan un lugar muy impor-
tante en la estructura del jardin japonés. Tienen el papel de dividirlo
y de darle ritmo

Existen tres tipos de avenidas tradicionales muy representativas del
arte paisajistico japonés: “Nobedan” es una alameda realizada con
piedras naturales, en baldosas o con grava fijada, cuya forma final
es rectangular simple o doble. Tobi ishi, también conocido bajo el
nombre de « paso japonés », es una avenida de piedras dispuestas
al ritmo del paso humano, y “Ararekoboshi” que es una avenida sem-
brada de piedras naturales de diferentes tamanos.

Las cercas de bambu.

Las cercas en bambues tienen dos fines pri-
mordiales: el primero es estructurar el jardin y
delimitar sus diferentes partes.

El segundo es ocultar en grados més o menos
importantes, ciertos lugares del jardin.
Existen numerosas formas de cerca, que, aun-
que realizadas principalmente en bambud,
pueden ser también confeccionadas con ra-
mas de drboles, cafias o también con corteza
de Sugi (ciprés de Japon).

Tsukubai.

"Tsukubai” es el nombre que recibe una fuente intermitente que se
encuentra en los jardines Chaniwa. Tiene como funcion de permitir
a los invitados purificarse antes de la ceremonia de té. El elemento
principal de Tsukubai es el Mizubachi o Chozubachi, que se puede
traducir por: estanque de las abluciones. Las formas de estos estan-
ques son muy numerosas y generalmente son de piedra.

Las linternas japonesas.

Las linternas japonesas son sin duda alguna el elemento mas carac-
teristico utilizado para los jardines. Les [lamamos “Ishidoro”. Al prin-
cipio, estas linternas fueron destinadas a alumbrar la entrada de los
templos budistas, pero sobre todo a tranquilizar los espiritus débiles
durante la noche. Las mas bellas fueron realizadas durante el perio-
do Kamakura. Con la aparicion de la ceremonia de té, las linternas
de piedra fueron utilizadas por primera vez en los jardines tipo Cha-
niwa. Es en este periodo fueron construidas linternas mas pequefas
y llamadas “Niwa doro’, linternas para jardin.




En el camino de los jardines japoneses

Las piedras.

Las piedras en un jardin japonés son utilizadas de muy dife-
rentes formas.

La mas conocida es la manera Ishigumi, disposicion de piedras
gue se reencuentra en Karesansui (jardines secos).

La utilizacién de las piedras es sin duda alguna la parte més
dificil y mas delicada en la concepcidn y la realizacion de un
jardin japonés. Por una parte, porque hay que determinar el
buen emplazamiento de cada una de ellas y por otra parte,
porque hay que definir su aspecto mas bello, escoger el grado
de cubrimiento, la inclinacion...

Todo esto en el Unico fin de obtener un resultado final que
exprese una nocion muy viva de harmonia, de equilibrio y de
fuerza. Por dltimo, el hecho de integrar piedras en un jardin da
una dimension de estabilidad muy impresionante al conjunto
de la obra.

Las plantas.

La eleccion de las plantas y drboles esta en estrecha relacion con la utilizacion que se desea darles.

Asi, pueden cumplir diferentes papeles: acompanar y dar valor a los diferentes elementos del jardin, esconder uno o mas lugares del jardin
para que los descubramos a medida que se pasea, delimitar el jardin en diferentes partes, crear formas de maleza. Las plantas y arboles deben
ser seleccionados con arreglo al tipo de jardin que hay que realizar. Asi, por ejemplo, las especies sobrias convendran mejor para crear un
jardin de té y las especies de flores vistosas como los cerezos o los ciruelos, convendran para un jardin de paseo. La seleccion también se hara
con relacion a su talla, su amplitud, si son persistentes o de hojas caducas y por fin, por su talla y el color de su follaje.

El mundo de los jardines japoneses es muy vasto y esta primera aproximacion esta consagrada
a fijar las bases, de los temas que seran desarrollados en los proximos niimeros de esta revista.

SEIRYU TEIEN
Fabrice CELESTIN
17 rue Saint Jacques
10 DOURDAN

33(0)6 79397154

celestin_fabrice@yahoo.fr

www.jardins-japonais.com




Las macetas de
SANO, Daisuke.
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Maceta rectangular con esmalte de color lapislazuli. 10 x 8,3 x 6,2 cm.
Dibujos de flores de peonia, y de una mariposa volando. Es uno obra de sus primeras épocas, cuando estaba investigando las formas.
Es uno de los mejores trabajos de esta época.

Lado de la maceta donde esta dibujada la mariposa. Sello de Sano, Daisuke.




Maceta rectangular con pies en forma de escalones. 6,7 x 5,5 x 3,2 cm.

Relieve de dragén en gres rojo.

Maceta redonda. 12,1 x 12,1 x 5,4 cm. Maceta cuadrada de bordes redondeados. 8,1 x 8,1 x3 cm.
Dibujo de un dragdn. Dibujo de una flor de Peonia.
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CURRICULUM VITAE DE SANDRO SEGNERI

Artista de bonsdi, fotégrafo, escultor y pintor, Sandro Segneri fundé en
1996 la Academia «Bonsai Creativo School», primera escuela italiana
dedicada a la pedagogia, la técnica y la formacion de instructores en
el arte del bonsdi.

Entre 2000y 2005, los alumnos de la escuela un Bonsdi Creativo repre-
sentaron ltalia en el concurso del nuevo talento Europeo de la EBA y
ganaron el nivel mds alto en 2003.

En 2006, fundé en Florencia la seccién académica conectada a su es-
cuela, para el estudio de la cultura y de la estética

Suescuela, reconocida oficialmente por la asociacion italiana de bonsdi
(UBI); gané aquel afio el prestigioso premio de “la escuela del afio”.
Sandro también publicé un libro titulado “Sentieri Bonsai” (Los caminos
de los de bonsdis) que fue traducido en tres lenguas, incluyendo textos,
imdgenes y algunos de sus propios dibujos.

Este artista dindmico y creativo hoy es reconocido internacionalmente,
por lo que da conferencias, demostraciones y talleres por todo el mun-
do.

Varios de sus piezas de coleccion, asi como algunas de las de sus alum-
nos, estdn reconocidas hoy como parte integrante del patrimonio Ita-
liano del bonsdi.

En el afio 2006 gana la Crespi Cup.

Desde el arfio 2007 forma parte del comité Organizador del congreso
del BCl, encargdndose de la seleccion de ejemplares.

TALLERES SANDRO SEGNERI
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La creacion artistica de un bonsdi contempordneo de vanguardia
subraya el concepto de que el arte bonsai no es hoy solamente un
camino, sino una forma de arte auténtica y propia.

Como tal, es fundamental, como sucede en el resto de las artes ma-
yores, separar la critica del concepto de autor, tipicamente occiden-
tal.

El bonsai posee la belleza de la naturaleza, en el se retinen los prin-
cipios del Zen y la universalidad de la belleza.

Esperemos que las escuelas de bonsai de vanguardia tengan el
maximo respeto por la realidad de la naturaleza, huyendo de los
estereotipos ya que la naturaleza no debe ser imitada, sino que de-
bemos imitar el proceso que ella utiliza para crear la multiplicidad
de las formas.

Al emprender el viaje por la naturaleza a la busca de las formas que
nacen de la estética natural, podemos pensar en la naturaleza, como
en la madre primigenia, de la cual aprendemos los procesos y las
técnicas necesarios para formar los arboles.

En este sentido partimos de un proceso particular para llegar a des-
cubrir las leyes fundamentales del arte, de la misma manera que se
ha hecho en multitud de tradiciones.

Las interpretaciones mas vanguardistas, nacen siempre de las raices
mas clasicas.

En la dificil busqueda de la naturalidad, transitamos por la estrecha
senda del equilibrio entre la expresion artistica y la realidad de la
vida.

Evitando la artificialidad y los trabajos forzados, nace la espontanei-
dad y la honradez, que permiten la relacion entre el autor y su obra.
Hombre y naturaleza se funden creando en los espectadores la im-
presion de atrapar la belleza, de lamisma manera que sucede al con-
templar una pintura o una fotografia.

Observando este bonsai, sentimos la impresion de estar contem-
plando la historia viva del arbol a través de los aros, herida a herida
sentimos el paso del tiempo.

El autor de un bonsédi deberia poseer el conocimiento suficiente de
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la naturaleza, para poder representar las formas de los pinos que
viven en los riscos y que lucha por la supervivencia en medio de una
naturaleza salvaje que exalta la austeridad y el misterio.

Leonardo Da Vinci, quien tuvo que exiliarse en Francia, sostenia que
la vista estaba en la cuspide de los sentidos, ya que la belleza del
mundo se expresaba en las formas y colores creados por la natura-
leza.

Por eso el creia que la pintura era el mayor de los artes.

Aunque esta opinion no esté siempre compartida por la mayoria,
expresa muy bien el valor de la contemplacién de la naturaleza, para
descubrir los matices y las luces en los que estamos siempre sumer-
gidos, incluso los italianos, a menudo tan superficiales.

El juego asimétrico de las formas y de los espacios vacios genera la
impresion de movimiento.

En la eleccién del trabajo de un bonsai existe siempre una dificil re-
lacion entre el equilibrio y el dinamismo.
De esta dinamica, nace la belleza que renueva nuestras emociones.

La asimetria de la forma se abre y el vacio genera y apoya el movi-
miento.

Del dinamismo de estas oposiciones nace la belleza.

Sandro ha trabajado experimentando siempre esta belleza, pero
cada vez que se aproxima a un arbol, vuelve a sentir la emocién del
principiante.

Por este motivo hay algunos autores que realizan estudios concien-
zudos para aproximarse a la esencia de las cosas, y otros que las
sienten en su corazén directamente.

Sandro pertenece a este segundo grupo, haciéndonos participes de
sus emociones, gracias a la profundidad de su técnica.

Asi, en este drbol nos hace sentir toda la emocién del estilo cascada
en los bonsais.
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Sean Smith vive en los Estados Unidos en Marysville Pensilvania,
donde posee una empresa dedicada al trabajo artesanal de la ma-
dera, al estilo Oriental.

Con una gran aficién por el bonsdiy Suiseki de mas de 20 afios, y una
amplia experiencia en carpinteria, Sean Smith junté sus dos pasio-
nes y comenzo su propio negocio en 1994,

Hoy en dia, hace mesas para presentar bonsais, y talla daizas para los
suisekis, de los mas renombrados aficionados de todo el mundo.
Ha dado conferencias sobre Suiseki, asi como sobre bonsai en los
Estados Unidos y Europa, y es internacionalmente conocido por sus
trabajos en bonsai y Suiseki.

Sean Smith ha ganado varios premios de suiseki y bonsai.

En 2001, el Sr. Arishige Matsuura, Presidente de la Asociacion japo-
nesa de Suiseki, proclamo a Sean Smith como el tallador de daizas
(peanas de Suiseki) nimero uno, fuera de Japoén.

En 2003, fue el primer Americano en exponer Suiseki de América en
la exposicion de Suiseki de la Muestra Nacional de Suiseki de Japon,
en el Santuario Meiji, en Tokio, Japén.

En 2004 Sean Smith fue requerido por el sefor Senji Morimae para
venir a Japon a estudiar Bonsai y Suiseki en su casa, cercana a Tokio,
un par de semanas al afio, y desde entonces sigue yendo todos los
anos.

En 2005 fue invitado a estudiar en Daitokuji Zen-in, en el sub-tem-
plo de Hoshyu en Kyoto, Japén. Sean Smith también ha estudiado la
talla de los dai en Hamamatsu, Japén con el principal tallista de dais,
el Sr. Koji Suzuki. Sean fue su primer y unico estudiante.

Sean Smith también ha contribuido con sus escritos a la North Ame-
rican Viewing Stone Society, y a la International Stone Appreciation
Society y es miembro de la Asociacion japonesa de Suiseki, de la
Asociacion Europea de Suiseki y fue presidente de la Susquehanna
Bonsai Club, en Harrisburg, Pensilvania. Es también director de la
Federacion Nacional de Bonsai en Washington DC.
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Sean Smith en Hamamatsu, Japon con el tallista de daizas,
sefor Koji Suzuki




Walter Pall nacié en 1944 en Austria,
estd casado con Hanna, y tiene un
hijo. Vive cerca de Munich, en Ale-
mania.

Su casa tiene vistas a los Alpes,
donde crecié y donde todavia va a
esquiar. Desde 1980, el bonsai fue
su hobby. Después de una carrera
como administrador superior de
la Electrénica y Consultoria de In-
dustria decidié finalmente en 1990
convertir el bonsdi en un trabajo a
tiempo parcial.

Hoy, Walter es uno de los mas populares artistas de bonsai. Ha reali-
zado demostraciones en la mayoria de los grandes escenarios inter-
nacionales. Ha visitado la mayoria de los paises europeos y también
Africa del Sur, Australia, Canada y los Estados Unidos, también traba-
jo enIsrael y se presentara en Argentina en 2008.

Sus conferencias son verdaderos tratados del arte del bonsai.
Walter piensa que las demostraciones han de servir ante todo para
proporcionar a los auditores una base de trabajo de alta calidad, y
para explicarles claramente el proceso de desarrollo del trabajo de
los bonsais. Pero también le gusta salpicar sus charlas con algunas
anécdotas divertidas.

Walter es casi una enciclopedia andante del bonsai, que comparte
libremente sus conocimientos con los aficionados.

Es también conocido en todo el mundo por la calidad de su bonsai.
Ha recibido varias decenas de premios nacionales e internacionales
por la belleza, espectacular de sus bonsais.

Ha ganado la prestigiosa Crespi Cup, de Italia por su bien conocida
obra “Rocky Mountain Juniper. También ha ganado el segundo y
tercer premio en la Copa Gingko de Bélgica, que se celebra cada dos
anos.

Walter fue uno de los primeros europeos en trabajar con especies
autdctonas, que recupera en sus amadas montanas de los Alpes.
Hoy en dia, es propietario de una coleccién de mds de 500 arboles
de gran calidad, en distintas etapas de desarrollo. En su almacén hay
también cerca de mil macetas hechas a mano, para complementar
sus arboles.

Ademas de sus famosas coniferas, es también muy conocido por
sus hermosos drboles de hoja caduca. Por lo general sus arboles son
fuertes, y reproducen con frecuencia las formas naturales.

Cuanto mas se ha involucrado en el desarrollo de sus drboles, mas se
ha alejado del concepto tradicional de los bonsiis.

Solo aquellos que han visitado su jardin, saben que también tiene
una impresionante coleccion de shohin bonsai.

Walter se considera a si mismo como un aficionado. Si bien aparen-
temente trabaja profesionalmente, su objetivo no es el éxito comer-
cial.

No trabaja arboles para venderlos. Lo hace por su propia satisfac-
cion. Esta es la razon por la que mantiene una tan completisima co-
leccion de bonsais

Durante muchos afnos, Walter ha escrito una gran cantidad de notas
sobre su trabajo, formando una extensa enciclopedia sobre bonsai,
que esperamos ver publicada algun dia.

También participa muy activamente en los foros de Internet relacio-
nados con los bonsais.

No es el resultado final, el arbol se encuentra atin
en plena evolucién.
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Roble de doble tronco (Quercus robur) de Michel Godard. Este arbol fue
destacado con un diploma en el Congreso Francés de Saint Jean d’Angély.

Detalle de las hojas muy miniaturizadas. (Foto Didier Heinrich).
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El roble albar o carvallo (Quercus robur) no pertenece a las especies
mads faciles de cultivar como bonsai.

Pero la gran carga afectiva que estd asociada a él, justifica que se le
consagren un poco mas de cuidados que a otros arboles.

iCon los robles, ni hablar de quemar etapas! Pero son arboles que
recompensan ampliamente a los aficionados pacientes qué saben
respetar su ritmo. Con el paso de los afios, podemos conseguir arbo-
les de gran cardcter, no convencionales y sin embargo cargados de
una gran emocion

En nuestroimaginario colectivo, el roble es sinonimo de fuerza («mds
fuerte que un roble»). Un aficionado occidental puede verse tenta-
do de presentar el arbol en la fuerza de su plenitud, mas que en su
senescencia. O por lo menos de destacar los caracteres “masculinos”
de este drbol de hoja caduca, cuyos viejos ejemplares presentan una
gruesa corteza, profundamente agrietada.

La silueta caracteristica de un roble venerable tiene algunas seme-
janzas con los estilos moyogi (vertical informal) y hokidachi (esco-
ba), sin responder verdaderamente a ninguno de los cdnones.

En cambio, esta especie, amante de la luz, presenta espontanea-
mente en su follaje zonas mds densas y zonas mas claras, tal como
sugiere la estética de los bonsai.

Las raices de los robles presentan algunas particularidades que hay
que tener en cuenta para su cultivo en bonsai.

Este arbol tiende a formar una gruesa raiz pivotante, que es pruden-
te cortar en varias veces.

El roble se transplanta menos frecuentemente que la inmensa ma-
yoria de arboles de hoja caduca: unicamente cuando el substrato
pierde sus propiedades y amenaza a la salud del &rbol.

Los arboles recuperados, permanecen fragiles mientras no emiten
una cantidad importante de raicillas, lo que dificulta su recupera-
cion. Vista la dificultad de los acodos y esquejes es importante esco-
ger sujetos que presenten un enraizamiento harménico y uniforme,
apto para expresar la fuerza del arbol.

Pero los ejemplares bonitos, generalmente ya de edad, presentan la
mayoria de las veces una raiz pivotante muy fuerte...

Para funcionar bien, las raices del roble se asocian a setas con las
cuales viven en simbiosis: las micorrizas, mas precisamente las “ecto-
micorrizas’, que viven por fuera de las raices.

Estos hongos se presentan bajo la forma de filamentos blancos, des-
prenden un fuerte olor humico en el trasplante.

Base deroble. La conicidad se ha obtenido dejando crecer durante algunas
temporadas los chipones que nacen en la base del tronco.

Los plantaremos en substratos clasicos de bonsai, que drenen bien,
anadiendo un puriado del antiguo substrato con el fin de propagar
las micorrizas, que favorecen el buen desarrollo del arbol.

Es dificil obtener bonsais de robles que presenten una buena
conicidad, a menos de haberlos cultivado desde semilla durante
anos. Las bellotas germinan facilmente. Cortando desde el primer
ano la raiz pivotante (con la ayuda de una cuchilla de afeitar), obte-
nemos unas raices mas adaptadas a las necesidades de los arboles
que viven en macetas.

Pero esta técnica permite sobre todo obtener arboles pequefios ya
que los jévenes plantones se desarrollan lentamente.

No obstante, incluso con los yamadori (arboles arrancados del mon-
te), la eliminacién de la raiz pivotante, asociada a un trabajo correcto
del nebari permite, con el curso de los afos, un buen engrosamiento
de la base del drbol.

Si el roble estd bien de salud y es todavia relativamente joven, emi-
te frecuentemente brotes desde la base. Si no amenazan el vigor
del &rbol, podemos dejar estos retofios dos o tres temporadas antes
de cortarlos. Después de sacarlo del monte conviene esperar tres o
cuatro anos, o incluso todavia mas, para dejar al roble el tiempo de
aclimatarse y reanudar su crecimiento.

Solo después podremos emprender la eliminacién de una gran
parte de la masa verde para empezar los fundamentos del futuro
bonsai.

El roble cicatriza muy bien, pero a su ritmo, qué no satisfacera al afi-
cionado demasiado apresurado.

Conviene vigilar las heridas de cortes y, en caso de necesidad re-
abrir el interior de los labios del callo para reactivar la cicatrizacion y
permitir al arbol que cierre completamente las heridas. Los grandes
son sensibles al chancro, lo que se manifiesta por una supuracién
negruzca que se desarrolla bajo la pasta cicatrizante.

Si esto sucede, hay que volver a descubrir la herida y aplicar un
fungicida.

Las ramas se forman por la poda, ya que es la Unica técnica que per-
mite conseguir los dngulos de abertura de las ramas que vemos en
la naturaleza.

Con tiempo, incluso en los bonsai, las ramas se vacian del interior
y presentan ramificaciones sélo en las puntas. Pero trabajos dema-
siado rigidos no sabrian traducir el espiritu del roble, ni expresar su
fuerza.




Es por eso que conviene aclarar regularmente y para que la ramifi-
cacién no se vacie. Los brotes apicales inhiben fuertemente el desa-
rrollo de los brotes interiores, més débiles.

Podemos suprimirlos al final del otofio o, si no son demasiado gran-
des, dejarlos desarrollarse un poco en primavera.

Si los dejamos, el arbol aumentara su fuerza, lo que le permitird reac-
cionar bien al aclarado de los brotes.

Una defoliacién parcial en verano puede ayudar a fortificar y a des-
pertar las yemas interiores.

Pero es siempre el roble quien decide por donde brotara en la si-
guiente primavera. Al roble le gusta la luz, pero aprecia sélo mode-
radamente el sol ardiente del verano.

Evita las zonas mediterrdneas en provecho de sus “primos” mas ter-
mofilos: alcornoque o encina.

En primavera y en otofio, una situacion soleada les beneficia; en ve-
rano, en las regiones meridionales o continentales, es mas prudente
proteger el drbol bajo una malla de sombreo.

Esta especie resiste bien las heladas siempre que no duren demasia-
do tiempo. El viento casi no perjudica su desarrollo.

La lluvia se revela mds problematica: el roble exige un riego abun-
dante y frecuente, pero su follaje se muestra muy sensible a las en-
fermedades criptogémicas, particularmente al oidio.

En veranos muy humedos, es preferible regarlos, evitando mojar las
hojas. Los tratamientos a base de azufre (a pulverizar sélo entre 10
y 20°C), o de sulfato de cobre (caldo bordelés), empleados a titulo
preventivo, ayudan a mantener el arbol en buena salud.

Pero son poco eficaces frente a un ataque importante de los hongos
en periodos himedos.

Ademds, el roble es la presa ideal de una gran cantidad de insectos
y de orugas, sin hablar de las agallas, excrecencias producidas por
picaduras de insectos, que pueden a debilitar sustancialmente un
bonsai. Al final de temporada, son raros los robles que lucen un fo-
llaje sano, de un verde irreprochable!

El roble se presentara mas facilmente en las exposiciones de prima-
vera, con su joven follaje.

Si se desea presentarlo con una planta de acento, disponemos de
una gran cantidad de plantas europeas muy bonitas para acom-
panarlo. De abril al mayo-junio, el pequefio jacinto amarillo o la
pulmonaria, por ejemplo, recordaran los frescos bosques donde

habitan los robles. Pero asi como el arbol no teme de crecer en los
macizos calcdreos, podria también ser asociado sin problema con
alguna orquidea salvaje.

Algunos ejemplares muy viejos pueden también presentarse en in-
vierno, acompanados por helechos, o liquenes.

El roble tiene un cardcter “masculino’;, con el cual concuerdan bien
las macetas de lineas mas bien sobrias, sin esmaltar, o de esmaltes
mates en diferentes tonos de pardo o de gris.

A menudo olvidamos que los robles dan unos muy bellos frutos.

a8
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7 De FEBRERO :Emmm.MﬂWoM '
TR e e e - == Jd Inciuye estio, poda, madera muerta, alambrado, posicion de plantado y tipo de !
tiesto. "En este taller podras, con la ayuda de nuestros maestros, sacar el mayor provecho a tu yamadori :
'

'
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Nos complace presentar la nueva programacion
de talleres para esta temporada, cuidadosamente
elaborada pensando en ofrecerles una propuesta
completa

o disefiar tu bonséi a partir de un planidn o prebonsdi. Serd una jomada muy activa en la que aprenderas
& combinar un sinn(mero de técnicas y saldris con tu drbol inado hacia su mejor futuro”,

7 DeMARZO Poda de estructura y trasplante a los caducifolias, coniferas y perennes.
--------- ! *Es a la hora de trasplantar cuando muchos aficionados dudan o amuinan el trabajo
de varios afios. Surgen preguntas sobre las mezcias de tierra, las raices que podemoas llegar a cortar y
las que no, qué maceta elegir... A veces un pequefio cambio en el dngulo de plantado o una maceta Lmehecdeloshlheamknpuﬂr}nsienmym
adecuada hace que tu bonsal gane muchos punios en esiélica. Una mezcla adecuada de susiralo y una Wmmfﬂlmodﬂﬁwa.ilmﬂﬁm*ﬂ-
poda de raices comecta segun el lipo de drbol, puede hacer la diferencia entre un bonséi vigoroso y otro

I D e p—p——

I I n
débil. Aquella rama que no sabes sl cortar o no, el aclarado y rejuvenecimiento de ramas agotadas por e’ "‘"---..______
los pinzados. .. Todo esto es lo que veremos en aste practioo taller”, 5o -
4y5DeABRIL , VCONGRESO MISTRAL BONSAI Lz HORARIO TALLERES:
*==========Halegado el momento kieal de disfrutar con otrcs aficionados al bonsal del 10h00 — 13h30 y de 15h00 — 18h30

mayor evento intemacional en el mundo de la cultura odental. Disirutards de las mejores demostraciones

y podras participar en los talleres impartidos por los mejores maestros del panorama actual. TARIFAS:
9pemaYo | Técnicas para la ramificacion.
e ool SV AT A R DU Ty R AT - Taller de Feng-Lui ...............25 €/ pers.
* Los pinzados (cortar los brotas nuevos) y la poda son las técnicas basicas que usamos para formar las - Taller infantil ......................20 €/ pers.

ramas finas de nuestros bonsdis. Descubriremos que para formar drboles bonitos, es g
que las ramas sean finas, y que los entrenudos sean corlos”. |

i i - wm e e e W o o o e
6 DeJUNIO ! Los Olivos y los Pinos. Esencia del Mediterréneo.

- === === nckye tpos de pinzado a lo largo del ato, modelado e injertos.

*Veremos cémo hacer madera muerta y lécnicas para obtenar en poco tiempo una buena densidad de
follaje. Aprende a trabajar con nosotros las ibcnicas aplicables a cada variedad con las Glmas innovaciones
desarrolladas por nuesiros profesionales”.

4 De JULIO | Eiboned tropical por excelencia: el Ficus.

" e 4 INCIUYE poda, defoliado, alambrado, modelado y trasplante.

“El bonsal de interior por excelencia y una de las especies més cultivadas por la majestuosidad de su
tronco y sus raices aéreas. En este faller podras sorprenderte con el vigor de estos drboles que nos
permiten trabajar a fondo sin perder un dpice su vigor™.
it
19 De SEPTIEMBRE 1 Reformemos nuestro bonséi.

tm === == == = | nclye seleccion de nuevos frentes, disefio, modelado y poda.

“El bonsal as un are dinamico y a medida que nos adentramos en él vemos nuestros drboles con olros
ojos. Este taller te ayudard a encontrar nuevas opciones para lus bonsal y como llevarias a cabo®
120500TUBFIE : El arte de lograr una madera muerta de aspecto natural.

S S m = e ==« Incuyelasecucion, pulido y icnicas de conservacion de jins y sharis,
como asi también de troncos huecos y uros. "El irabajo de madera muena ha dado un vuelco enorme
en los Gitimos cinco afios. Ahora buscamos que se parezca a ka que se produce naturaimente en las
montafias o a los troncos hendidos de los planifolios muy viejos. Es un mundo fascinante que a
menudo nos sorprende cuando nuestro bonsai nos muestra un cardcter oculto tras la coreza”

40 De NOVIEMBRE , Alambrar con madera muerta.
.- -] AMpliacion y continuacion del taller anterior.
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PARA MAS INFORMACION:
info@mistralbonsai.com
www.mistralbonsai.com
Tel. +34 977 471 022
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Sefor Haguio.

Querido maestro,

Espero no molestarle con esta carta.

Hace ocho afios que tengo este viejo Juniperus rigida que recuperé del
monte.

La verdad, es que no se que hacer conel.

Mis amigos me dicen que seria un buen tronco para la estufa.

Tienen razon o se puede hacer algo con este viejecito.

Kondoo, Kazufumi.
Saitama-ken

i querido amigo:

Al ver estas fotos, yo senti inmediatamente que es un ar-
bol muy divertido, y que tiene muchas posibilidades.
Es un arbol con el tronco muy largo, tiene las ramas solo en la parte
alta.
A primera vista mucha gente puede creer que es un arbol que no
sirve para hacer bonsai.
Todo lo contrario, es un muy buen material para hacer bonsai.
Trabajar bonsais desde arboles virgenes (en japonés “araki”) exige
que sepamos aprovechar al maximo las cualidades del drbol.
También hay que saber valorar los “defectos’, para ver si podemos
aprovecharlos.
A veces podemos corregir o borrar estos defectos, pero a menudo,
bien tratados, estas partes feas se convierten en lo mas interesante
de los arboles.
Formar un arbol, que ya ha sido trabajado por varias personas, o
ajustar un arbol desordenado afinando la ramificacion, son trabajos
gue no exigen mucha imaginacion.
La dificultad de trabajar un arbol virgen como este es mucho mayor,
pero también lo es la ilusién y satisfaccion que obtenemos al reali-
zar este trabajo.
Este trabajo exige formar un arbol sin seguir ninguna pista ni guia.
Trabajaremos descubriendo, pensando, estudiando paso a paso.
Buscaremos el mejor angulo de plantacion, miraremos la forma del
nebari, la expresion del tachiagari (parte baja del tronco), la posi-

Lado derecho.



Lado izquierdo

cion de las ramas, el ritmo del tronco...

Esta es la manera de trabajar, que se quiera o no, sigue siempre un
poco las reglas basicas que hacen posible la belleza de los bonsais.
La calidad de un &rbol, después de un buen trabajo, cambiard mu-
cho.

Pero no olvidemos que si no se acierta en la eleccion de las ramas
necesarias, o no se llega a descubrir el ritmo escondido en un tron-
co, el resultado del trabajo no pasara de “normalito”.

Segun la sensibilidad, la vista, o la capacidad de la persona que lo
trabaje, un arbol puede llegar a ser realmente impresionante o ano-
dino.

Aunque un arbol sea una mina de oro en potencia, un mal trabajo
puede llegar a convertirlo en un arbol vulgar.

Los arboles, son seres vivos, no podemos esperar que el primer tra-
bajo descubra toda su belleza, pero si que podemos iniciarlos en el
camino para que lleguen a su plenitud.

En este sentido, el arte de los bonsais es diferente a todos los demas
artes, ya que se realiza sobre un ser vivo que no para de cambiar.

La estética de los bonsadis es muy peculiar, si la descubrimos bien, su
belleza puede llegar a durar siglos.

Por todas estas consideraciones, usted podra entender que el pri-
mer trabajo sobre un drbol es decisivo para su futuro.

Para ayudarle a extraer en este primer trabajo todo el potencial de
su arbol, lo dibujaré acorddndome de como trabajaba yo, cuando
era joven, formando muchos pinos sacados del monte, que atin no
se habian trabajado nunca, y recordando también algunas de las se-

= I—"‘F“ﬁ:‘ St

Parte trasera.

veras criticas de mi querido padre.
Las fotos de este arbol estan mal tomadas, pero atin asi, intentaré
con ellas aclararle un poco el camino de la formacion de este arbol.

Le daré unos consejos simples que le pueden ser de utilidad en el
futuro para sacar mejores fotos.

- Sobre segun que fondos abigarrados, es muy dificil distinguir niti-
damente las formas de un arbol.

Por eso, si pone detrés de los arboles una tela de color uniforme y
claro, o los coloca delante de una pared blanca, los arboles se veran
mejor en las fotos.

- Con arboles de formas complejas, es mejor sacar fotos desde ocho
lados mejor que desde cuatro.

No haga caso de sus amigos y trabaje este bonito arbol.
El solo le tiene a usted, y sus amigos se tienen a ellos mismos.

HAGUIO ETSUJL.



Estudio de las formas.

Quitaremos las partes
dibujadas en color rojo.

Frente del arbol.

Intentaremos que la parte del shari
abierto (en japonés saba-shari) sea mas
irregular.

Para ello romperemos la madera seca,
siguiendo las lineas de la madera.

En esta foto no puedo ver bien este
shari (madera muerta del tronco)

pero le pido que lo trabaje de .
manera que quede bonito.

Si miramos desde el
frente este Tsume-jin
(rama seca corta),
parece muy grueso.

Lo afinaremos para que
sugiera dos puntas, una
mas corta que la otra.

Lado derecho.

Parte trasera del arbol.

Quitaremos las
partes de madera
dibujadas en
color rojo.

Afinaremos el shari que actualmen-
te se encuentra detrds, en la parte
trasera del tronco.

Trabajaremos intentando que la
base del tronco se vea muy natural.

iEs una sombra o es un pedazo
de madera seca? No puedo
©  verlo bien en la foto.



FormasA,B,C,D,E.

Cuando haya decidido la forma que
quiere, puede ver en los dibujos una
sugerencia acerca de como formar las
ramas.

Quitaremos las ramas innecesarias, y
cortaremos las puntas de las ramas
demasiado largas.

Luego trabajaremos para que cada una
de las ramas que queden, aumenten
poco a poco su densidad, sin perder el
vigor del arbol.

Creo que este drbol se puede formar
sin necesidad alguna de efectuar injer-
tos de rama.

Debido a las hierbas, y a
la mala iluminacién, no
puedo ver bien la base

del arbol.

Si tiene suerte, podria

ser incluso mejor

que en el dibujo.

Acortaremos las ramas demasiado largas
por las lineas rojas.

Consideraremos dos cosas, la longitud nece-
saria y el estado de los brotes.
Silo hacemos bien, las ramas cortas, podran
densificarse con relativa rapidez.

En las fotos tampoco puedo apreciar el estado
de esta raiz. Si esta viva, no la secaremos,
intentaremos realzarla, para que se vea bien,
afinando la madera seca.

En las fotos, no puedo ver bien el grosor de la
base de cada rama, por lo tanto las he dibujado
como he podido. Pero si he acertado o no, usted
podré verlo delante de su drbol.

Asi usted podra corregir las cosas que yo haya
visto mal, mejorando la distribucién de las
ramas necesarias para la formacion del arbol.
Eliminaremos las ramas innecesarias, dejando
pedazos cortos, para formar pequefos jin, o sino
las cortaremos desde la base.

Procure ante todo que el drbol no pierda fuerza,
al cortar demasiadas ramas.

Si no esta seguro del resultado de este trabajo,
corte poco a poco y en varias temporadas.



Ramificacién, después de densificar
ramitas y hojas.
{Formacion A)

Si mira bien la ramificacion de la forma A, podra ver también
la manera de densificar las ramas en todas las formas.

En realidad este trabajo no es dificil.

Le dibujo otras posibles formas de distribuir las ramas de este
arbol.

Forma B | Forma C




FormaD FormakE
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El concurso de bonsai mas prestigioso del mundo
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NOVEDAD: Kokufu n° 82

26 x 25 cm - fotografias a todo color
Idioma: japonés - Autor: Nippon Bonsai Association

% Kokufu 76, 77, 78, 79, 81 y 82 : PVP unitario: 100 € - Precio suscriptor 95 €
Kokufu 80: PVP unitario 130 € - Precio suscriptor 123.50 €
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Para mas informacion; (34) 977 471 019 - info@mistralbonsai.com - www.mistralbonsai.com




Lectura recomendada

XX CONGRESO NACIONAL DE BONSAI A.E.B |
Asociacion Amigos del Bonsai wE CongLos Nedlonl

Asmaasiim Armigen ded floman

Celebrado el pasado afo 2007, en Benalmadena - Mélaga, el XX Congreso Na-
cional de la A.E.B conté con la participaciéon de numerosos y reconocidos maes-
tros del bonsadi, y entre ellos el destacado maestro japonés Kunio Kobayashi. En el
libro se recoge la esencia, en imagenes, del esfuerzo y la destacable labor de los /

organizadores, colaboradores y patrocinadores de este significativo evento. /
Ademds de un breve curriculo de los demostradores, incluye las fotos de todos ! ek a0
los ejemplares expuestos. Una magnifica muestra donde se puede apreciar el tra-
bajo y dedicacién a este Arte en vivo del Bonsai.
Informacion: www.mistralbonsai.com
- - e-mail: info@mistralbonsai.com
| = - . |

Editorial: Diputacion de Malaga
Idioma: Espariol
Encuadernacion: rustica
Formato: 21x15 cm

Paginas: 115 ke

Suscripciones Bonsai Pasion (portes incluidos en el precio)

2008 (del n° 36 al n° 41) Espana: 35 €/ Europa: 51,50 € / Resto paises: 63,50 €
2009 (del n° 42 al n° 47) Espana: 35 €/ Europa: 51,50 € / Resto paises: 63,50 €
DATOS PERSONALES

Nombre y apellidos

B el cl L ¢ F CcP Poblacién Prov

Tel e-mail D.N.I

FORMA DE PAGO

- Tarjeta de crédito (VISA - MASTERCARD) Firma
Codigo de validez de la tarjeta / / (Los tres ultimos digitos del neen el reverso de la tarjeta)

Ne / / / Fecha caducidad.......ce/vosverenes

- Cheque bancario nominativo a Mistral Bonsai. (Adjuntar cheque)

- Orden de pago por domiciliacion bancaria
Cddigo de la entidad Oficina D.C Ne Cta

Sr. Director ruego a Uds. se sirvan tomar nota de que, hasta nuevo aviso, deberan adeudar en mi cuenta
Sus datos seran intreducidos en nuestro fichera automatizado cu,

con esta entidad los recibos que, anualmente, Mistral Bonsai le presenta para su cobro,

onsable es Mistral Bonsai, S.L. Las finalidades del fichera son facturacicn, obiigaciones fiscales, contabilidad y envio de informacian comercial
de Mistral Bonsai S.L Usted tiene derecho a acceder, rectificar y cancelar esta informacicon en los rminos establecidos en la legislacian vigente, comunicandalo par corren a Mistral Bonsai, S.L, Ctra M. 340, K. 1093,
43894 CAMARLES (Tarragona) Espana

Pidanos de forma gratuita nuestro BOLETIN DE PUBLICACIONES, donde encontrara los libros,
novedades y descuentos por ser suscriptor de Bonsai Pasion

www.mistralbonsai.com




Nuestro mundo es el olivo, por
este motivo decidimos hacer un gy
homenaje a este arbol con tanta ¥
tradicion centenaria y milenaria. ﬁ! x
Sus formas diversas y espec-
taculares nos permiten crear una
serie de platos perfectamente
planos que dan una excelente
presencia y decoracion.
Es un producto creado para de-

corar cualquier zona ajardinada, oyt MACROBONSAI

ya sea particular como publica. LT NI
“Nuestro mundo N\ 83y " @y “Disefio y
es el Olivo” B Naturaleza”

Es un producto en el que in-
tentamos respetar la esencia

y naturaleza del olivo.

Placer, tranquilidad, armonia
relax..... son algunas de las
sensaciones gue se reciben al
observar a uno de nuestros
ejemplares de Macrobonsai®

Crta.N-340, Km.1077,9 Amposta-—Tarragt:}

Telf. 977 707752 | 607168233 Fax.977704770
e.mail: info@iber-plant.com  www.iber-plant.com




™y escola de bonsai

1=, Josep Berch

c/. Montardo, 62 08275-CALDERS (Barcelona) pepberch@wanadoo.es

- 3 www.escolabonsai.com
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HERRAMIENTAS .
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ABONOS y
(OMPLEMENTOS

GUARDERIA
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Todo para el bonsai

TIf 916300415
Paseo de Los Alemanes, n26
28290 Las Matas - Las Rozas
MADRID

www.laosgarden.com
Envios a toda Espafia

LA REVISTA DE JARDINERIA
MAS PRACTICA DEL MERCADO
REPORTAJES,

CONSEJOS PRACTICOS,

: " ’ CONSULTORIO,

TR o CURIOSIDADES,

> RUSAY: | [DEAS, NOVEDADES

B o, TUS PLANTAS

2 i ENIDRIOSKC ESTARAN
e s 0 12 EN BUENAS
e et MANOS

g PRESCINDIB £ Tel. 93 894 25 04 / 93 811 30 05 - 08870 Sitges



Este podria ser su
espacio publicitario
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LOS PENOTIES
CENTRO DE JARDINERIA

Cursos, Talleres

y
Demostraciones

Venta de Bonsai

& Complementos

Gabriel Romero

c/Pau Claris 33-35, 4° 2*

08830 Sant Bol de Llobregat

Barcelona

Tel. 936 408 175
600 048 011

e-mail: info@bonsaisa

R L ——

PASION

Coleccion 2002-2007 (del n° 3 al n° 35)

Precio: 150 € - portes incluidos

Mas informacién: (0034) 977 471 019 -
. info@mistralbonsai.com / www.mistralbonsai.com

“MISTRAL BONSAI PASIO

Tino: 837 502 442 - e-mail: info@tiendabonsai.com
Ctra. de Argentona, Km. 0,830 CABRERA DE MAR
(Barcelona)



bonsai

Venta de bonsai y prebonsai.
Especies autéctonas y de importacion.
Herramientas, tiestos y accesorios.
Escuela de Bonsai

Estamos en:

C/ Plata, 27
Sants Margarida | els Monjos
Barcelona)

A 15 =
100 matrog gl mercH

Abierto los domingos por la manana
www.bonsaijin.com
Telf: 93 213 99 47
Movil: 607 493 104 (Antonic)
Movil: 677 411 360 (David)

anabo ns;:ii
Todo Bonsai

en las Rozas
Madprid oo

Tel:91 631 65 82- 61521 74 11

CURSOS ¥ TALLE
ACCESORIOS

EM PORTUGAL.

BONSAI
ACESSORIOS
SERVICOS
APOIO TECNICO
CURSOS

ABERTO TODOS 0S DIAS
DAS 10H AS 19H.

Rua de Campolide, 270 A,
1070-039 - Lisboa - PORTUGAL
Tel.: (+351) 213 827 450
Fax: (+351) 213 885 559
Emall:info@luso-bonsal.com

Visite a nossa

nova pagina
Web em:

I TRCnE
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LOS OLIVOS EN BONSAI

Segunda impresion de este imprescindible libro sobre
los olivos. En él se recogen las ensefianzas de estos cuatro
maestros, Josep M2 Miquel, Thierry Font, Alain Araud y
Francois Jeker.

Los olivos
en sai

22 EDICION

Precio publico: 15,00 €
Precio suscriptor: 12,75 €

ENEBROS

K omo se lorman
las Beintds

"

'q

LOS ENEBROS
Ozs95€-0 24,61€

COMO CREAR UN

BONSAI DE PINO
O2300€-021,85¢

BONSAI

LOS SECRETOS
DEL BONSAI
O1800€-017,20€

Carmona
" bonsdi

B e e s

e
GUIA CARMONA
Os17¢€-0O4,39¢

TRATADO PRACTICD DE

BONSAI

éxf‘

IVSNO g

A

TRATADO PRACTICO

DE BONSAI (W.K.)
O4350e-041,33¢

TRATADO PRACTICO
DE BONSAI (H.T.)
O43,00€-040,85¢€

TECNICAS DE BONSAI TECNICAS DE BONSAI II

O3950€-037,53¢

LECCIONES BA §I-
CAS DE BONSAI
O1500€-014,25¢

ST TR T

BONSA

ARTE Y TECNICA
EN EL BONSAI
O2290€-021,76 €

O42,00€-039,90¢

JBonsai

EL LIBRO DEL BONSAI
O1490€-O14,16 €

ESTETICA 'Y BONSAL:

GUIA PRACTICA
O22,00€-020,90 €

BONSAI, ESPIRITU Y
ESENCIA
Oss00€-052,25€

"

- |
BONSAL

XX CONGRESO NACIO-

NAL DE BONSAI A.E.B.
O11,50€-0010,93 €

EL ABC DEL BONSAI

PASO A PASO
O1500€-C014,25€

El ane del !
Bonsa

ATLAS ILUSTRADO EL

ARTE DEL BONSAI
O1500€-014,25€

bonsai

EL ESPIRITU DEL DISENO

EN BONSAI
O2490€-023,66€

VISION OF MY SOUL
O2500€-023,75¢

HE MODERN BONSA

P 4 f’.».l - R
popgbonsal |7, a3
gt - 2 A

n'*u :Lé_L

-
B Y

THE MODERN BONSAI PRIVATE COLLECTION THE SECRET TECHNI-

O2820€-0O26,79€ [O2825€-026,84€ QUES OF BONSAI

O4o0,00€-0C38,00€

POP BONSAI
O2700e-0O2565€

Gt B b B B B

O Kokufu n°82

Kokufu 76 /78/79/81/82
O100,00€-095,00€

Kokufu 80
OJ13000€-0123,50¢€

" O Kokufu n°81

[ Kokufu n°79 O Kokufu n°80

62)

LET'S START TO ARRAN-

GE SHOHIN BONSAI
O2850€-027,08¢

&

£\

PREMIO OLEA 2007
O2450€ -O20,83¢
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RODODENDRONS

Y AZALEAS
Oz280€-0 2,66 €

RYOKAN
O1e695€-016,10€

EL ARBOL: UNA MARA-
VILLA NATURALEZA
O14,95€-0O14, 2o£

AGE.

pPZpam

IKEBANA
O29,90€-0C028,41¢

GUIDE TO JAPANESE
MAPLES
O2490€-023,66€

IKEBANA, DE ANGELA
SAWANO
O1990€-018,91€

JAPANESE MAPLES
Oss00€-055,10€

ELTE
Osos5€-O5,65€

CD NIWA - LE JARDIN

ZEN
O1490€-0O14,16 €

DVD VOL.1 LA GREFFE
O1950€-018,53 €

VIDEO REPOTTING

VOL.3

O1950€-018,53€

MULTIQ\/IE(DL’Z[

CD BONSAI GARDEN

MIDORI
O20,00€-019,00¢

DVDVOL2LE
REMPOTAGE
O1950e-0O018,53¢€

U —
VIDEO CONTAINER

CHOICES VOL.4
O19s0€-0018,53¢

CD ZEN GARDEN
O20,00€-0O19,00€

DVD VOL.3 LE

DESAIGUILLAGE
O1950€-018,53€

CD RELAXATIONS
D'AILLEURS - JAPON
O1490€-0O14,16 €

Miis

Kimura

g .24 |

DVD MASAHIKO
KIMURA
O24,50€-0C20,82¢€

VIDEO BONSAI DESIGNS

& STYLING VOL.5
O19,50€-018,53€

MEIHIN-TEN N°47
O2490€-0O23,66€

_ SUISEKI

s

EL MARAVILLOSO ARTE

DE LAS PIEDRAS
O2533€-0J21,53¢

Bonsan
Kusaimonn

BONSAI KUSAMONO

SUISEKI
O33,50€-031,83¢€

—

Bambiies

L] et
BAMBUES, RAPIDO
Y FACIL
Oso0€e-Os,46€

‘ocing japonesa

COCINA JAPONESA
O29900€-0028,41€

\

%

DE LA NATURALEZA, ES

SUARTE Y POESIA
O1500€-014,25€

SUISEKI

Sunsihe

THE ASIAN ART OF

BEAUTIFUL STONES
O20,00€-0O19,00€

63]



Jard|r1es
pequenos

PROYECTOS DE JAR- CREATE YOUR OWN

ISENO DE
JARDINES

ad” . ¥ d
3 GUIA COMPLETA DE EL JARDIN JAPONES THE FLOWERS GARDENS IN CHINA
DINES PEQUENOS  JAPANESE GARDEN DISENO DE JARDINES [1490€-[J14,16€ O2820€-026,95¢€ Oss500€-052,25€
Oss00€-034,206 [3900e-037,05€¢ DO4s95¢-0O42,70€

TN

The Courriand Govdens of Kvone

INVITATION TO TEA GARDENS

L e qLe LR ™

GARDENS IN KYOTO THE COURTYARD INVITATION THE'HORLD OF THE  JAPANESE GARDENS JAPANESE GARDENS
L1900€-017,10¢ GARDENS OF KYOTO TO TEA GARDENS JAPANESE GARDEN VOL.1 VOL. 2

O1s70€-0O15,87€¢ Ois70€-0O15,87¢€ O1880€-017,86€ [2820e-0C26,79€ [O2820€-026,79¢€

KYOTO HIZONO NIWA KYDTTSUBDNIWA
O40,00€-0038,00¢ [CJ40,00€-038,00€

unl

BLOOMING CHERRY KYOTO, ITS SCENIC ; KYOTO SAKURA KYOTO MOMLJI AUTUMN LEAVES KYO'i'b.BEST

TREES IN KYOTO BEAUTY WITH VERSES COLLECTION COLLECTION IN KYOTO SELECTION
O1900€-O18,05€ O11,50e-0O10,93€¢ [O18s0e-0O17,86€ DO18soe-0O17,86€  O11,50€-O10,93€ O17,80-016,91€

JAPANESE BEAUTIFUL JAPANESE NATIONAL JAPANESE NATIONAL FUJIYAMA
RIVER PARK GE PARK JO O2820€e-026,95¢€
O2s20€-0O26,79€¢ Oa2820¢-026,79¢€ O2g820€-0O26,79€

ERT DRES S8 oSt )

ZEN G.\RDE%%

IJ

ZEN GARDENS BAMBOO IN KYOTO KYOO HANAACHI KYOTO'S CAMELLIAS
Ote70€e-O1587€ Ons0e-O1093€ [Oi780€-0016,91€  Oi11,50€ -010,93€

www.mistralbonsai.com

%AE | Descubre toda nuestra libreria en

Los precios indicados en rojo son para los suscriptores de la revista Bonsaj Pasion. w=m |dioma inglés === |dioma japonés === |dioma francés

ﬁ‘-%ﬁgb%ﬁﬂw LCORIY~D T URAS~OR NS

&%)

Por agencia 6 € - Plazo de entrega 2 a 3 dias habiles para la
peninsula y Baleares.

Pedidos superiores a 150 € transporte gratuito. Los gastos

de envio son para peninsula y Baleares. Para otros destinos
contactarnos.

Importe pedido € + gastos de envio €
TOTAL PEDIDO €
GASTOS DE ENVIO

Fecha Firma

Nombre y apellido. DNI

Direccién

Codigo Postal Ciudad Pais
Teléfono e-mail

|:| Contrareembolso (+ 3 % de gastos). Excepto Canarias, Ceuta y Melilla.
[] Tarjeta de credito: ( VISA - MASTERCARD )
Ne ! / / Fecha cad ! 3 digitos de control ___

[ cheque nominativo a Mistral Bonsai S.L.

D Pago por domiciliacién bancaria Céd. entidad Oficina DG e N B,

INFORMACION Y PEDIDO: por e-mail info@mistralbonsai.com - por teléfono (34) 977 471 019 - por fax (34) 977 471 024 - por correo:
MISTRAL BONSAI / CTRA. N-340, KM. 1093 / 43894 CAMARLES (TARRAGONA) ESPANA




» I— DVD DEMOSTRACIONES MASAHIKO KIMURA
PV.P 24'50€

(R
Masahiko €%

Ki

I Congreso Internacional
MISTRAL BONSAI

i Premio Olea

tel. +34 977 471 019/ e-mail. info@mistralbonsai.com / www.mistralbonsai.com

Los olivos LOS OLIVOS EN BONSA

en bonsai

Precio publico: 15,00 €

Segunda impresion de este imprescindible libro sobre los olivos. En él se recogen las ensefian- Precio suscriptor BP:12.75 €
L I

zas de estos cuatro maestros, Josep M? Miquel, Thierry Font, Alain Arnaud y Frangois Jeker.

Multitud de valiosos consejos, desde el primer trasplante, saber que raices hay que cortar, _
como formar las nuevas ramas, el calendario del proceso de formacion durante los primeros anos, Autores: Josep Maria Miguel, Thierry or
la mejor tierra, las podas antes de la brotacion, neutralizar la tierra con agua de ceniza, la limpieza Alain Arnaud, Francois Jeker.
y tratamiento de la corteza seca, estan plasmados en el libro, junto con dibujos, agenda y esque- Idioma castellano
mas de los frabajos y técnicas que se explican. Tapa: ristica

Formato: 17 x 24 cm - 104 paginas

Todos los secretos para convertir en bonsais estos centenarios y robustos arboles de hojas
verde plata.



V Congreso Internacional

MISTRAL BONSAI

4y 5 abril 2009
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